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GIRIS

Peyzaj sanat tarihi agisindan Dolmabahge Saray1 bahgesinin, gerek anlam ve gerekse igerik bakimindan
Tanzimat déneminin ve o dénem Istanbul’unun sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri ile, ¢agdasi olan Avrupa
bahgelerinin 6zelliklerinden hangisini ne derece tasidiginin; ya da zaman i¢inde degisiklige ugradiysa
bat1 tarzindan tekrar geleneksel tarza dogru bir egilim gosterip gostermediginin arastirilmasi, koruma ve
gelistirme c¢alismalarina katkida bulunarak bundan sonra yapilacak yeni peyzaj diizenlemelerine ve
restorasyon c¢alismalara iliskin Oneriler ile ihtiyag programlari gelistirme agisindan Onem

tasimaktadir.

Tanzimat Donemi bahce sanatinin, bu donem diger sanat dallariyla paralel bir degisim gostererek,
yalnizca sekil yoniinden bati tarzi akimlari taklit ettigi diistiniilebilir. Ancak geleneksel kiiltiirden tam
anlamiyla kopusun birden bire gerceklesemeyecegi dikkate alinirsa, degisim siirecinde igerik yoniinden
geleneksel unsurlarin, bati tarzinda olsa bile dzgiin bir bicimde devam ettirildigi varsayilabilir. Ornegin
Tanzimat Donemi’nde miizik alaninda Avrupa’dan 6zel olarak davet edilen ve devlet hizmetinde gorev
alan sanatcilarin bat1 tarzinda besteledikleri eserler, icerik yoniinden Klasik Tiirk Musikisine benzer
motifler tagimakta ve batili sanatcilarin Tiirk kiiltiirlinden ne derece etkilendiklerini ortaya koymaktadir.
Dolayistyla ayni sosyal ve kiiltiirel sartlardan etkilenmis olan ayn1 doneme ait sanat eserlerinin de ayni

tarzin 6zelliklerini yansitmalar1 olasidir.

Dolmabahge Sarayi bahgesinin esas karakteri, kendisinden dnce tesis edilen sahil saraylar ve ¢agdasi
olan Klasik Avrupa bahgeleriyle karsilastirilarak, bati tarzi klasik iisluplardan ve geleneksel Tiirk bahge
sanatindan ayrilan yonlerinin kesin olarak belirlenmesinden sonra, saray bahcesinin mevcut durumuna
iliskin Dbilgilerin tarihsel belgelerle karsilagtirilarak degisikliklerin saptanmasi ile tespit edilebilir.
Ancak bu sekilde Dolmabahge Sarayr bahgesinin bati tarzi 6zellikleri ne derece dogru yansitabildigi

ortaya konacaktir.

Neticede; Dolmabahge Sarayr ve bahgesi, uygulanmasindan bu giine kadar gegen siiregte batili veya
geleneksel bir karaktere sahip olmugsa bile, her seye ragmen toplumumuzun sosyal ve kiiltiirel alanda
sancil1 bir degisim yasadig1 dénemin acilisin1 simgeleyen emsalsiz bir yapittir ve sadece Istanbul’un

panoramasini degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda Tiirk bahge sanatinda bati tarzinin kalici olmasin



saglamistir ki, sadece bu 6zelligiyle bile peyzaj mimarligi agisindan son derece 6nemlidir ve peyzaj

sanat tarihinde ayr1 bir kategoride ele alinmasi diisiiniilebilir.

A-DOLMABAHCE SARAYI VE CEVRESI

Dolmabahge semti, Bogazici’nin Avrupa yakasinda, Kabatas ile Besiktas arasinda, kuzey tarafi egimli
bir yamag¢ ile siirlanmis, dogu-bati dogrultusunda uzanan sahil boyunca denizden doldurularak
kazanilmis genis bir diizliik tizerinde bulunmaktadir. Arazinin arka tarafindaki yamagclarin alt kesimi
boyunca uzanan Dolmabahge Caddesi, Besiktas ve Kabatas semtlerini birbirine baglayan ana yol aksini
olusturur. Bolge, sehrin cesitli merkezlerine kara ve deniz yolu ulagimi bakimindan islek bir konuma

sahiptir.

Konum itibariyle Dolmabahge, Istanbul’un mikro-klimasinda etkili riizgarlardan, kuzey-dogudan esen
kuvvetli poyraz ve bati-kuzey-batidan esen karayele karsi arkasindaki yamaglar sayesinde korunur.
Giiney-batidan esen lodos 1liman bir etki yaratir. Nem orani yiiksektir, ama ¢ogunlukla sik sik esen
rliizgarlarla hafifler. Iliman iklim, her tiirlii meyve agacinin ve egzotik bitkilerin yetistirilmesine olanak

saglar.

Dolmabahge’de bulunan en 6nemli yapilar, yakin tarihimiz agisindan biiyiik bir 6neme sahip
Dolmabahge Saray Kompleksi ve sarayla ayn1 donemde inga edilen Dolmabahge Camiidir. Sultan
Abdiilmecit tarafindan 1850-1856 yillar1 arasinda yapilmis olan saray, ek binalar ve 58.000 m2’lik
saray bahgesi ile beraber, Dolmabahge Camii’nden Besiktas Vapur Iskelesine kadar uzanan 117.000
m?2’lik alana yayilmaktadir. Saray deniz tarafinda 600 m uzunlugunda genis bir rthtimla
sinirlandirilmis, yol tarafinda yiiksek duvarlarla ¢evrilmistir. Dolmabah¢e Camii karsisinda ve ana
cadde tlizerinde iki biiyiik kapis1 vardir. Mabeyinden, bugiin Resim Miizesi olarak kullanilan Veliaht
Dairesine kadar 284 m’lik bir cepheye sahip saray binasi, orta yerinde yiiksek bir Muayede Salonuna ve
bunun iki yaninda Mabeyin ve Harem binalarina sahiptir. Veliaht Dairesiyle beraber ana yapiy1
olustururlar. Bodrumla beraber ii¢ katli olan ana yapinin 285 odasi1 ve 46 salonu vardir. Arka tarafta
saraya dik olarak yapilmis Eski Valide Dairesi 95 m uzunlugundadir. Bu yapilara ek olarak, Pasalar
Dairesi, Kizlar Agas1 Dairesi, Musahipler Dairesi, Harem Kapicilar1 Dairesi, Mefrusat Dairesi, Kusluk

Koskii, Hareket Koskii, Camli Kosk ve mutfak binasi, ana yapiy1 ¢evrelemektedir. Bugiin Dolmabahge



Sarayi, TBMM’in Milli Saraylar Daire Baskanligi’na bagl bir “Saray-Miize” olarak halkin ziyaretine
aciktir.

B-DOLMABAHCE SARAYI VE CEVRESININ TARITHCESI

a) Dolmabahc¢e’nin ilk donemleri, arazinin bugiinkii duruma getirilmesi ve ilk kullammlara

iliskin bilgiler

Dolmabahge’nin ilk dénemlerine iligskin bilgilerimiz, bu giin Dolmabahge adiyla bildigimiz semtin 17.
yiizyila kadar Biiyiikdere, Tarabya, Istinye gibi kiiciik bir kdrfez oldugu ve denizden yer kazanmak
amactyla dolduruldugu seklindedir. Daha oOnceleri burada mevcut oldugu bilinen koy hakkindaki

bilgilerimiz siirlidir.

Istanbul’un fethinden baslayarak XVII. yy’a kadar Dolmabahce koyu, Osmanli donanmasinin sefere
cikis noktasi olan Besiktas’a, eski sehir olarak isimlendirilen Sarayburnu’na ve Tophane’deki askeri
dokiim tesislerine olan yakinligi ve Dogu Roma zamaninda oldugu gibi, Asya ve Avrupa yakalar
arasinda en kolay gecis noktalarindan biri olmasi nedeniyle stratejik ve lojistik agidan son derece

onemli bir konumdaydi.

Dolmabahg¢e koyunun doldurulmasi XVII. yy. da, kesin olmamakla birlikte 1.Ahmet veya Il. Osman
zamaninda gerceklestirilmistir ki isim konusunda ayn1 déonemde yasamis iki yazarin verdikleri bilgiler
cakismaktadir. Evliya Celebi’ye gore Sultan Il. Osman, servili kii¢iik bir bagin 6niindeki 400 arsin
biiyiikliiglindeki alani cirit oynamak i¢in doldurtmustur. Evliya Celebi ise buranin Beylik Bostani
oldugunu ve I.Ahmet’in veziri Nasuh Pasa zamaninda dolduruldugunu belirtmektedir. Kisa zamanda
Dolmabahge kiyilari, bolgenin kuzey yamaglarinda bulunan ve 6teden beri Karabali Bahgesi diye anilan
bag ile biitiinlesen yemyesil agaclikli, baglik, bahgelik bir vadi haline getirilerek halkin kullanimina
sunulmus, kir kahveleri, bostanlar ve meyve bahgeleriyle donatilmigtir. Bu bilgiler 1518inda,

Dolmabahge kiyilarinin ilk arazi kullanim sekli de tespit edilmis olmaktadir.



b) Dolmabahg¢e Sarayr’ndan once insa edilen yapilar ve bu yapilarin ¢evre diizenlemeleri ile o

donemki mevcut arazi kullanimlarina iliskin degerlendirmeler.

Dolmabahge’nin sozii edilen konumu nedeniyle, gelismekte olan sehir zaman igerisinde bu bdlgeye
kaymis, Galata surlar1 digindaki Tophaneden baslayan asag1 Bogaz kiy1 seridi daha sonralar1 XVIII. yy.
da imparatorlugun yeni merkezi haline gelmistir. 1. Bayezid doneminden itibaren, Anadolu ve Avrupa
kiyisinda saraya ait bahgeler ve pavyonlar tesis edilmeye baslandi. Kaptan-1 Deryalarin sahil saraylari
genellikle Besiktas’taydi ve buradaki ilk iskele biiyiik bir ihtimalle 1472°de Sultan Il. Mehmed

tarafindan, orduyu Anadolu yakasina gecirmek amaciyla yapilmist.

Besiktas ve Dolmabahge saraylarinin onciisii sayilan ilk yapi, Sultan Il. Selim zamaninda Dolmabahge
koyunda insa edilen havuzlu bir kasirdir ve I. Ahmet doneminden 6nce burada baska bir bina yoktur.
Bu havuzlu kasir hakkinda Evliya Celebi’nin naklettigi birka¢g satir disinda higbir bilgi
bulunmamaktadir. Koyun doldurulmasindan sonra I. Ahmet’in 1680 yilinda buraya deniz kenarinda
yeni bir kosk yaptirdigi, devlete ait bostanligi ve cirit meydanini temizlettigini Silahtar tarihinden

ogrenmekteyiz.

XVII. yy. da IV. Mehmed ve Lale Devri’nde III. Ahmed’in de Dolmabahge kiyilarinda yazlik koskler
inga ettirdikleri bilinmektedir. XVIII yy da I. Mahmut, Dolmabahge’nin arka yamaglarinda, bugiin
Macka semtinde manzaraya hakim Bayildim diye anilan bir pavyon yaptirarak tepeye bir ¢cesme ve bir
de kosk insa ettirmis, ayrica bugilinkii stadin yerinde vadide diizenlenen oyunlari seyretmek i¢in tek
katli bir Cirit Koskii de yaptirmistir. Bu bilgi, o donemlerde burasinin hala eglence mekani olarak

kullanildigin1 géstermesi agisindan 6nemlidir.

Il. Mahmut doénemine kadar Dolmabah¢e kiyilarinda durmadan yikilip yenileri yapilan binalar
icerisinde, Sultan IIl. Selimin yaptirdigi Besiktas Sahil Sarayi, konumuz agisindan bugiinki
Dolmabahge Sarayi’yla iligkilendirilebilecek 6zellikler tasimaktadir.



Besiktas Sahil Saray-1 Hiimayunu

Bat1 iislubu saraylarin 6nciisii sayilabilecek Besiktas sahil-saray-1 hiimayunu, esasen Besiktas sahilinde

siralanmig bina gruplarindan olusmaktaydi.

Besiktas saraymin bulundugu yerde XVII. ylizyildan itibaren sahil saraylar kurulmaya baglanmis, X VII.
yizyll sonlarinda bu bodlge daha da onem kazanmistir. Semdanizade Siileyman Efendi, Besiktas
Sarayindan bahsederken, 1747-1748 yillarinda bu saraya koskler, sofalar, odalar ve divanhaneler
eklenerek genisletildigini yazmaktadir. Sultan I. Mahmut déneminde 22 siitunlu bir kasir inga edilmisti.
22 Mayis 1766 depreminde zarar goren Besiktas Saray:1 Sultan I1l. Mustafa tarafindan onarilmis, Sultan

I. Abdiilhamit ise kiymnin bir boliimiinti daha doldurtarak saray1 genisletmistir.

I1l. Selim doéneminde, burada daha oOnce insa edilen binalar tamir ettirilmis, yeni binalarin da
eklenmesiyle biiyiik bir saray kompleksi meydana getirilmistir. Boyle bir ihtiyaca gerek duymasi, IlI.
Selim’in sanat¢i bir ruh tagimasi, yenilik ve zarafetten hoslanmasinin yani sira biraz da eglenceye
diiskiin olmasinin sonucudur. Bu yenilik ve zarafet duygusu, Istanbul’un mimari gériintiisiinii bastan
asag1 degistirecek “Bogazi¢i Devri” diyebilecegimiz yeni bir donem agmis, kisa zamanda saray erkanin

da yalilar insa ettirmesiyle Bogazici kiyilar1 sosyal, kiiltiirel ve estetik agidan 6nem kazanmaistir.

Besiktas Sarayinin insasi i¢in Alman ressam ve mimar M.Melling gorevlendirilmis, gerceklestirdigi
bat1 tislubunda ilavelerle, Avrupa sanatina ve mimarisine asir1 derecede ilgi gosteren III. Selim’in
begenisini kazanmistir. Besiktas Saraymi olusturan binalar hakkinda M.Melling’in agiklamali
graviirleri ve Isve¢ elgisi d’Ohsson’un yaptirdigi panoramik graviirden bagka bir kaynak mevcut
degildir, nitekim Osmanli kaynaklar1 bu konuda ayrintili bir bilgi verememektedir. Bu saray hakkindaki
sliphesiz en Onemli kaynak, bizzat Melling’in ¢izdigi kiyidaki siralanmig yapilarim o yillardaki
gorliniisiine iliskin graviirlerdir. Graviirler ve agiklamalarindan anladigimiz kadariyla, simdiki

Dolmabahge Sarayinin bulundugu yerin bir kisminda genis bir agaglik alan bulunmaktaydi.



Bu alanin Besiktag’a bakan ucundan itibaren sahilde Besiktag Sarayini olusturan binalar baslamakta ve

bu binalar Ciragan Sarayina kadar devam etmekteydi.

Melling’in graviiriindeki ag¢iklamalara gore, goriintiiniin sol tarafinda gbéze carpan Dolmabahge
Vadisi’nin hemen 6niinde, dogu iislubunda insa edilmis, duvarlart zarif ve canli bir goriinim veren
siislemelerle bezeli iic kosk, Harem bolimiinden son derece giizel bir bicimde diizenlenmis ¢icek
tarhlariyla ayrilmaktadir. Bu koskler sarayin denize nazir cephesine dogru, hemen hemen su
seviyesinde, kazik temeller {izerine insa edilmistir. Pencereleri son derece yiiksek ve sik kafeslerle
siislenmig Haremin sadece dort bolimi goriilmektedir, diger boliimler arka plandadir. Giris kati Gotik
stitunlardan meydana gelen ve sol tarafi tamamen ¢igeklik olan biiyiik bina, Haremin ve Sultanin
dairesinin girisidir. Giris boliimii ve ortasinda yer alan kosk Yunan tarzindadir. Giris boliimiiniin sagina
acilan Valide Sultan’in dairesi ve parmakliklarla siislii {i¢ yiiz ayak uzunlugundaki rihtim Melling’in
eseridir. Rthtim boyunca uzanan, Iyonik tarzda 8 siitun iizerine oturtulan bu kosk ahsaptir ve giris kati
Korint tarzdadir. Sag tarafta bulunan, tavanlari ve duvarlar1 Arap tislubuyla islenmis Acem Koskii kagir
olup, dis kismi, girisin hemen {istiinden baslanarak fayansla kaplanmigtir. Burada pencerelerin
arasindan tliggen seklinde dizilmis irili ufakli mermer kabuklarin iclerine sularin siiziilmektedir ve

koskiin ortasinda pek ¢ok fiskiyeli havuz bulunmaktadir.

Ayrica Melling, saray bahgesine Tiirk bahg¢esinde daha 6nce daha 6nce benzeri bile olmayan bir labirent
koydurmus, batida grotto ve nimfeum odalarmin yerini tutan yer alti odalarina agilan serdaba adi
verilen derince kazilmig avlular yaptirmistir. Bu ¢okiik avlularin iistii acik oldugu ve havuz ve
fiskiyelerle serinletildigi bilinmektedir. Ancak nemli ve kapanik oluslarindan dolay1 bu yabanci bahge

0gesi Tiirk bahgelerinde kalicit olmamustir.

Melling graviirlerine ek olarak verdigi bilgilerde, bir giin Besiktas’in bir bolimi inceleme konusu
olursa yabancilarin burayr bir Yunan yapis1 olarak kaydedebilecegini aktararak, bu yapilarin o déonem
rastlanmayan bir mimari tarzin zevkiyle siislenmis oldugunu, bu saray1 gérenlerin miistehzi bir hayrete

diiseceklerini belirtmektedir.



Ahsap saraylar1 ayn1 donem distan goren yabancilarin aktardiklarina bakilirsa, saraym kara tarafi bu
giinkii gibi yiiksek duvarlarla ¢evriliydi ve biitiin binalarin deniz tarafina bakan cepheleri kesintisiz
olarak boydan boya cicek resimleriyle siislilydii. Dokuz yil Istanbul’da oturmus bir Fransiz, ahsap
saraylarin dis goriiniisiindeki zenginliklerin yaninda, kayikla onilinden gegerken agik kapilardan
gorebildigi bahcesinde kum doseli agacli yollar, ¢igekli bordiirler, meyve agaci dizileri, yasemin ve orta
boy birka¢ aga¢ bulundugunu belirttikten sonra Tiirk bahgelerinin higbir olaganiistii bir 6zelliginin
olmadigini, bu sdylentinin bunlara esrarli bir hava vermekten hoslanan Avrupalilarin bir {iriinii oldugu

yorumunu yapmaktadir.

Il. Mahmut doneminde saray1 ziyaret etmis olan Alman Maresali H. von Moltke, padisahin huzuruna
cikmak i¢in kiigiik bir yan kapidan, etrafi yiiksek duvarlarla cevrili, Bogaz tarafi siki tel kafeslerle
kapal1 bir avluya girdiklerini, avluda etrafi simsir fidanlariyla ¢evrili birkag¢ ¢igek tarhi ve fiskiyeli iki
havuz bulundugunu, avlunun sonunda ii¢ katli ahsap bir bina ve hemen arkasinda genis Harem dairesi
oldugunu aktardiktan sonra, padisahin koltugunun uzun bir sedirin yaninda bulundugunu ve sedir

agaclarinin daima pencerelerin 6niinde bulunmasinin bir adet oldugu bilgisini vermektedir.

Saray1 olusturan yapilar dizisinin, cephesi fayanslarla kapli oldugu i¢in rutubete ve riizgarla gelen sulara
kars1t mukavemet gosteren en dayanikli yapist olan Besiktas yoniindeki son binas1 Cinili Kosk XIX. yy.

ortasina kadar erigebilmistir.

c) Abdiilmecit zamaninda sivil mimari ve sehircilik alaninda yasanan gelismeler, Tanzimat

doneminin Osmanh yasam tarzi iizerindeki etkileri ve beraberinde getirdigi sorunlar

XIX. ylizy1l, Osmanli Devleti’nin Avrupa’yla iliskileri bakimindan énemli gelismelere sahne olmus ve
Bati, Osmanli devlet ve toplum yapisi iizerinde birinci derecede rol oynamistir. Osmanli toplumu,
Sanayi Devrimini gerceklestirmis Avrupa’nin etki alanina girerek her alanda hizli bir degisim kisa
zamanda kendini gostermistir. Batiyla iyi iliskiler, Batili personellerden yararlanma, Bati sehirlerini

gorenlerin artmasi, sehirlerin yeniden planlanmasi fikrine yol agmustir.

Devlet yonetiminde bati kurumlarinin 6rnek alindigi, 6rf ve adetlerde, yasam big¢imlerinde, kilik

kiyafette Avrupa’ya 6zenildigi bir donemde tahta gecen Sultan Abdiilmecit ilk is olarak 40-50 yildir



siiregelen batilasma hareketlerine hiz kazandirmis, hiikiimdarliginin besinci ayma bastigi sirada, 3
Kasim 1839’da Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ilan edilmis, Osmanli toplumu Tanzimat Donemi adiyla

anilan yeni bir siirece girmistir.

Tanzimat’in ilan edildigi 1839 yilinda, Tanzimat erkdni ¢esitli 6onemli sorunlar arasinda sehircilik
konularma egilirler. Istanbul’da genis sokaklar ve meydanlar agilmasi, yol kenarlarina agaglar
dikilmesi, deniz kiyilarinin diizenlenmesi ve rihtim insasi, onemli yollarin biiylik camiler ve

meydanlara dogru yonlendirilmesine iliskin kararlar yayinlanir.

Tanzimat Doneminin mimari ve sehircilik alaninda yarattigi en 6nemli degisim, sanayi devriminin
getirdigi lretim teknolojisindeki gelismeler sonucu kentlerin kalabaliklagsmasi ve toplumun artan
ihtiyaglarina uygun ¢oziimlerin aranmastyla beraber, sivil mimarinin dini mimarinin oniine ge¢gmesidir.
Bu degisim kent yasamini énemli bir hale getirmis, devlet ve toplum yapisinda birtakim yenilikleri
zorunlu kilmigtir. Toplumsal alandaki degisim, zamanla biirokratlardan ve ticaret erbabindan meydana
gelen bir burjuvazi sinifinin dogmasina neden olmus, Bogazi¢i kiyilarinda ¢ok sayida saray ve kosk
yaptirilmistir. Devlet yapisindaki degisimler sonucu Tanzimat Fermanini ile bir takim yasal
diizenlemelere gidilmis, devlet orgiitlerini Bat1 6rnegine gore reorganize etme hareketi, kisla, okul,
hiikiimet binalar1 gibi yeni yapilarinin insa edilmesini gerektirmis, biirokrasinin artisina paralel olarak

vilayetler yetki bakimindan eskisinden farkli bir statiiye baglanmaigtir.

Bu batililagma hareketinin getirdigi en biiylik sorun ise, batiya 6zenilerek gergeklestirilen modernlesme
cabalarmin devletin en {Ust kademelerindeki yonetici bir kadro tarafindan yukaridan asagiya
yuriitiilmesi, bunun sonucunda hiikiimet ve devlet anlayisinda meydana gelen degisimlerin toplum

tizerinde sosyal ve kiiltlirel alanda yaratti1 olumsuz etkilerdir.

d)Dolmabahce Sarayr’nin insa edilme nedenleri, kentsel dokunun degismesiyle ortaya ¢ikan yeni

ihtiyaclar ve saray ¢evresinin yeniden diizenlenmesi

Il. Mahmut doneminde nezaretlerin kurulmasi, zamanla bir takim orgiitlerin daha meydana getirilmesi,
bunlar i¢in yeni binalarin insasini gerektirdi. Hiikiimet binalar1 ve diger resmi yapilarin insasi tiim

Anadolu sehir ve kasabalarinda da oldugu gibi baskentte de manzara ve hareket merkezlerinin



degismesine yol agmaktaydi. Hiikiimet binalar1 i¢in genellikle sehrin en merkezi yerleri se¢ilmekteydi
ve bunlar sehrin en biiylik yapilart oluyorlardi. Sehrin ticaret hayati, sahislara ait kaliteli binalar,
hiikiimet binalarinin ¢evresinde toplanmaya basladi. Eskiden sehir ve kasabalarin en Onemli
merkezlerini dini yapilar ve ¢gevresindeki medreseler ve bedestenler olusturuyordu.

Istanbul’da Topkap1 Saray1 ve cevresi yiizyillar boyunca imparatorlugun yonetim merkezi gorevini
yerine getirmisti, ancak bu yeni gelismeler karsisinda onemini kaybetti. Ticaretin gelismesi ve
limanlarin 6nem kazanmasiyla beraber sehrin gelisiminin Bogazigi kiyilarina kaymasi yeni idare
merkezinin de buraya tagmmasii gerektiriyordu. Ayrica Osmanli Devleti’'nde yenilik ve 1slahat
hareketleri saraydan gelmisti, o halde padisahlarin eskisinden farkli bir yasama yonelmeleri, kuskusuz
toplumda o yonde bir hareketlenmeye yol acacakti. Ancak o donemde Bogazigi’'nde mevcut olan
saraylar, degisimin getirdigi islevleri karsilamaktan uzak, eski sistemin kohne yapilar1 olarak
goriiliiyordu. Babasi II. Mahmud’un hazirladigi yenilik ortaminda serbest bir sekilde yetisen
Abdiilmecit, herhangi bir Batil1 kisi ile arac1 kullanmadan goriisebilecek ve Fransizca eserlerden az ¢ok
faydalanabilecek kadar Fransizca bilmekteydi. Tahta ¢iktiktan sonra Bati diisiince ve hayatini iilkeye
sokmak istediginden, onun zamanmnda Osmanli Imparatorlugunun sanat anlayisina Batinin etkisi
kendinden onceki hiikiimdarlarin doneminden ¢ok daha genis bir bigimde gerceklesmistir. Bu sartlar
altinda geng yasta tahta oturan Abdiilmecit, kendisine Fransa’yr model olarak alacak, uzun siiredir
yonetiminin merkezi konumuna gelmis olan kiyr seridindeki yapilar toplulugundan Besiktas Sarayi’ni
yeni gereksinimler dogrultusunda bi¢cimlendirme ihtiyaci duyarak yiktiracak ve Tanzimat Donemi’nin
getirdigi batilasma arzularmin somut bir ifadesi olarak da bati tarzinda Paris tipi bir saray insa

ettirecektir.

Mevcut yapilar1 uzun siireli kullanma aligkanligi, geleneksel kiiltiire ait sanat eserlerini koruma anlayisi
ve sanatsal 6zelliklerinin yan1 sira ekonomik agidan da 6nemli olan degerleri siirdiirme geleneginin yeni
yapilanma siireci icerisinde terk edilmesinin sonucu olarak, 200 yilin kiiltiirel bir birikimi olan Besiktas
Sarayini olusturan ahsap koskler, cevresindeki geleneksel kiiltiiriin izlerini tagiyan bahgeler ve agaclarla
beraber yeni sarayin insa edilebilmesi i¢in sokiilmeye ve pargalanmaya baslandi. Yeni saray i¢in eski
kosklerin yerinin secilmesi, bir bakima batilasma siirecinde eski anlayisin tamamiyla terk edildigi

izlenimi vermek agisindan da énemliydi.



Yeni sarayin insasina gecilmeden once, arazinin genisletilmesi ihtiyaci duyularak c¢evresindeki tarlalar
ve mezarliklarin peyderpey istimlaki ve satin alinmasi saglandi. Yeni sarayin projesi ve insaati, Il
Mahmut zamanindan bu yana yildiz1 parlamakta olan Balyan ailesine mensup Garabet Balyan ve oglu
Nigogos Balyan’a verilmisti. Bu Ermeni asilli aile, imparatorlugun batilasma siireci igerisinde i¢inde
bulundugu yeni sartlar1 kavrayarak, cocuklarma Avrupa’da iyi bir egitim saglamis ve Avrupa
mimarisini ¢ok iyi etiit etmislerdi. Bununla beraber, ellerinde Osmanli yap1 gelenegini siirdiiren ustalar
ve kalfalarin yan1 sira ¢esitli uluslardan mimarlardan da olusan bir kadro bulunmaktaydi. Bu noktada
unutmamak gerekir ki, Dolmabahge Sarayini insa eden Garabet Balyan, Bat1 zevk ve anlayisinda eserler

vermesine ragmen tamamen Osmanli mimarlik 6rgiitii i¢inde yetismis bir Osmanlt mimaridir.

Saraymn yapimi, imparatorlugun giderlerinin gelirlerini astig1, ekonominin Avrupa endiistrisine teslim
edildigi ve Kirim Savasi nedeniyle tarihte ilk defa Avrupa’dan yiiklii miktarda bor¢ alindigr Kirim
Savagi yillarina rastlamaktadir. 1855 yilinda, 5 milyon Osmanli Lirasi harcanarak bahgesi dahil her
seyiyle bitirildiginde, o donem yapimi en pahaliya mal olan saray olmustu. Tasariminda bahgivanbasi
Sester ile yardimcilar1 Fritz Vensel ve Koch Miinika gibi yabancilarin ¢alistigi saray bahgesinin
yapimina ne zaman baslanildigi hakkinda kesin bir bilgi olmamakla beraber, bitmek iizere olan saray1
gosteren, XIX. yy.dan kalma J.Schranz imzali renkli litografyada, bahcenin heniiz tasarlanmamis
oldugunu bilmekteyiz. Aymi resimde saray g¢evresinde goriilen birka¢ agacin, kendisinden Onceki
Besiktas Saraymin bahgesinden arta kalan son kalintilar oldugu anlasilmaktadir. Bunun disinda daha

onceki vejetasyon Ortiisii korunmayarak tamamen tahrip edilmistir.

Sultan Abdiilmecit zamaninda Dolmabahge Saray1 bahgelerine dikilmek tizere bazi nadide siis agaglari
fidanlar1 gemilerle Italya’dan getirtilmis; geri kalanlar1 da Ortakdy ve Kadikdy fidanliklarindan temin
edilmistir. Dolmabahge Sarayim1 Besiktag’a baglayan genis bulvarin saginda ve solunda siralanmis

cinarlar, bilyiik bir olasilikla Avrupa’dan getirilmis, o tarihten sonra kullanilmaya baslanmistir.

e) Dolmabahce Saray1 ve bahcesinin Abdiilmecit donemi sonrasindaki tarihsel gelisiminin ana

hatlariyla aciklanmasi

Dolmabahge Saray1 ve bahgesinin uygulamasindan giinlimiize kadar gegen siire i¢inde, bakimsizlik ve

eklemeler ile son yillarda siirdiiriilmekte olan yapi1 restorasyonu ve onarimlarin neden oldugu tahribat,



saray ve bahgede bir takim degisikliklere neden olmustur. Sultan Abdiilmecit’in éliimiinden sonra
Dolmabahge Sarayi bir siire daha kullanilmis, Bogazi¢i kiyilarinda yeni saraylarin inga edilmesiyle
Onemini yitirmis ve nihayet Sultan II. Abdiilhamit’in yeni yonetim merkezini Yildiz Sarayi’na

taginmasiyla beraber kapatilarak bakimsizliga terk edilmistir.

1894 depreminde sarayin bazi kisimlari hasar gérmiis, hasar goren kisimlarin onarimi yapilarak. 33 yil
boyunca kapali kalan saray Sultan Mehmet Resat zamaninda tekrar agilarak kapsamli bir onarim
caligmasi baglatilmistir. Mimar Vedat (Tek) Bey tarafindan gergeklestirilen g¢alismalarla kusluk
saraylar1, saray kapisi, kusluk bahgesi havuzu, camli kosk onarimlar1 yapilmistir. Yine Sultan Resat
zamaninda bahgeye eklenen kalorifer bacasi, ortasi girlandlarla bezeli, yivsiz devasa bir korint siitununu

animsatir.

1860 yilinda c¢ekilmis oldugu tahmin edilen bir fotografta Musahiban Dairesi 6niinde liman oldugu
goriilmektedir. S6z konusu liman bir siire kullanilmis, daha sonra doldurularak bahgeye cevrilmistir.
Limanin doldurulma tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte 1893-1894 yillarinda ¢ekilmis olan
fotografta liman mevcut degildir. Doldurulduktan sonra bina 6niine Mimar Vedat Bey zamaninda
yapildigr tahmin edilen bir havuz insa edilmistir. Bu giin alanda bu havuz ve iki adet Manolya

(Magnolia grandiflora) ile 1 adet Cin Kavagi (Brachifon populneum) mevcuttur.

Gerek II. Abdiilhamit’in uzun siiren saltanat1 boyunca kullanilmamasi ve dolayisiyla ciddi bir bakim ve
onarim gérmemesi, gerek deprem, yangin ve tiirlii nedenlerle olusan zararlar nedeniyle saraymn Tiyatro,
Hamlahane, Serasker Daireleri tamamen, Istabl-1 Amire ve Matbah-1 Amire Daireleri kismen ortadan

kalkmis, kimi boliimlerse farkli amaglar dogrultusunda kullanilir olmustur.

Bahgenin bakiminda yalnizca Selamlik dairesi 6n bahgesine titizlik gdsterilmis, ancak bazi bitkiler ve
cicek parterleri gelisi glizel eklenmistir. Bu nedenle bu kesimde karisik ve karmasik bir gériiniim ortaya
cikmistir. Bahgenin ortasinda yer alan dekoratif havuzun ortasindaki mermer kaskat iizerindeki kugu
figiirleri, Yildiz Saray1 bahgesinden getirtilerek sonradan yerlestirilmistir ve sitliasyon agisindan
yadirganacak niteliktedir. Saray bahg¢esinin tiimiinde de olumlu yonden higbir katkis1 olmayan ve aksine
cirkinlestirici bir etkisi olan ¢igek parterleri, giil bordiirleri ile agac ve cali gruplar1 amator bir anlayisla

eklenmistir. Bahgenin birgok kesiminde yaslanma, bakimsizlik ya da yanlis budama nedeniyle yok olan



agaclarin yerine ayni tlirden yenileme yapilmayarak bahg¢enin orijinal karakteri tahrip edilmistir. Harem
ve Kusluk bahgelerindeki havuzlar Selamlik bahgesindeki dekoratif havuzla ve saray malzemesiyle
hi¢cbir uyum gostermeyen beton bir doseme ile ¢evrelenmistir. Sarayin arka bahgelerinin de yapi
onarimi i¢in gerekli malzemeler ve onarim sonucu ortaya ¢ikan molozlarin depolanmasi igin
kullanilmas1 sonucu karakterini yitirmistir. Bununla birlikte 1984 yilindan baslayarak yapilan bilimsel

calisma ve uygulamalar, bu olumsuz tablonun yavas da olsa degismesine temel olusturmustur.

C-DOLMABAHCE SARAYI’NIN YAPI VE BAHCE DUZENI

1.YAPI DUZENI

a)Yapinin anlami, iislubu ve tekniginin tespit edilmesi, bati iisluplariyla karsilastirilmasi

XIX. yy. da Osmanli mimarisi, ¢cok yonlii degisimlere maruz kaldigindan, yiizyillar Gtesine uzanacak bir
zaman dilimi igerisinde genis kitlelerin begenisini kazanacak bir eser yaratabilmek kolay degildi. Uslup
degisikligi soz konusuydu, ama bu seferki yeni bir iisluptan ¢ok, bir iislup karmasasini andirtyordu.
Tiirk¢e’de segmecilik olarak tanimlanabilecek eklektisist anlayis, XIX yy. mimarini bir iislubun belirli
estetik kurallarina uymaktan kurtarmaktaydi ama disiplinsizlik sayilabilecek bir serbestlik i¢inde, ¢esitli
tislup 6gelerinden segmeler yapip bunlari ustaca kaynastirmak ve degisik tisluplarin estetigine angaje
olan insanlarin ortak begenisini kazanacak bir eser meydana getirmek gibi bir sorunu da beraberinde
getirmekteydi. Bu durum, eserleri elestirilere acik bir hale getirerek, onlar1t mevcut nizami bozmakla
suclayan bir goriise neden olmus, buna karsin gérkem ve gosterise bogulmus bu eserler, gosteris

meraklilarinin da takdirini toplamigtir.

Avrupa saraylarinin anitsal boyutlarina 6zenen Dolmabahge Sarayi, degisik isluplarin Ogeleriyle
donandigindan belirli bir iisluba baglanamaz. Biiyiik bir orta yapiyla iki kanattan olusan planinda,
geemiste mimari agidan islevsel degeri olan 6gelerin farkli bir anlayisla ele alinarak siisleme amaciyla

kullanildig1 gézlemlenir.

Dolmabahge Sarayi, Avrupa Eklektisizmi’nin olduk¢a 6zgiin bir bicimde yorumlandig: bir XIX. yy.

yapist olarak karsimiza c¢ikmasi bakimindan 6nemlidir. Hazine-i Hassa Kapisi ve Saltanat Kapisi,



Muayede Salonu ve Saat Kulesi ile Mabeyin-i Hiimayun, Harem-i Hiimayun ve Veliaht Dairesinden
olusan ana binanin arasinda, Neo-Barok {islubun yorumlanmasi agisindan énemli farklar vardir. Ana
bina, birbirinden ayrint1 farklariyla ayrilan ve bezeme agisindan oldukg¢a yiiklii Hazine-i Hassa ve
Saltanat kapilarina gore ¢ok daha duragan ve yalin bir ifadeye sahiptir ve Neo-Klasik 6zelliklerin agir
bastig1 bir cephe diizeni sergiler.

Saray ve ek hizmet binalari, denizden doldurulan alana mese kaziklar ¢akilarak, iizerine yatay olarak
yerlestirilen 100-130 cm kalinhigindaki ¢ok saglam horasan har¢li dose8in iginde, ili¢ sira mese
hatillardan olusan bir 1zgara sisteminde bulunmaktadir. Mese kaziklar 35-40 cm capinda, 7 ila 15 m
boyutundadir ve 40-45 cm araliklarla ¢akilmistir. Yastik mese hatillarin kesitleri dikdortgendir.
Kaziklarin saglam zemine cakilmasi ve horasan harc¢li dosegin rijit bir sistem olusturmasi sayesinde
binalarin saglam kalmasi saglanmistir. Saraymn i¢ beden duvarlar1 tugladan, dis beden duvarlari
tagtandir. Dosemeler ve cat1 ahsap, c¢at1 Ortiisii kursundur. Cephelerde giydirme sistemiyle degisik tiirde
toparlama kesme tas kullanilmais, yiizlerine zengin kabartmalar islenmistir. Bazi odalar tamamen tastan

olusturulmus, boylece yap1 yarim kagir sistemde olusturulmustur.

Yapmin tastyici sistemlerinde ve duvar hatillarinda kiymetli agag¢ tiirleri kullamilmistir. Icerideki
kolonlar, stuka yiizeyli olup ahsap konstriiksiyondur. Kat dosemeleri ise ¢ift kath kirisleme seklinde
yapilmistir.

b)Dis cephe siislemeleri

Dolmabahge Saray kompleksini olusturan yapilarin tiimiiniin bezemesindeki antik mimari 6geler ¢ok
onemli bir yer tutmaktadir. Dikkatli bakildiginda, insan1 etkisi altina alan Barok goriinlimiin aslinda

antik mimari 6gelerin Barok motiflerle zenginlestirilmis degisik kompozisyonlar olduklar1 goze ¢arpar.

Sarayin ana yapilarin1 olusturan Mabeyin-i Hiimayun, Harem-i Hiimayun ve Veliaht Dairesi, anitsal
kapilara gore ¢cok daha sade bir bezemeye sahiptir. Sarayin bezeme diizeni, molekiiler bir diizen i¢inde
yapinin deniz cephesini tamamen, kara tarafindaki cephesini de kismen ve hemen hemen hi¢ degisiklik
gostermeden dolasir. Cepheye Neoklasik goriiniim kazandiran en 6nemli boliimler, Mabeyin girisi, kara
ve deniz cepheleri, Haremin deniz cephesiyle Veliaht Dairesinin kara ve deniz cephelerini bezeyen iki

kath ¢ikmalardir. Siirekle tekrara dayanan bu cephe diizenini i¢inde goze carpan degisiklik, Muayede



Salonunun iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis, gayet sade bir bicimde yapilarak c¢evreleri Barok

espride bir araya getirilen antik 6gelerle siislenmis Harem ve Selamlik binek kapilaridir.

c¢)Amtsal toren kapilar

Dolmabahge Sarayi’nda antik devir mimarisi, hem ayr1 yap1 birimleri olusturularak, hem de yalniz
bezeyici olarak kullanilmistir. Ik tanima girebilecek en belirgin yapi tipi, Hazine-i Hassa ve Saltanat
Kapilar1 basta olmak iizere, Roma devri zafer taklarin1 andiran anitsal girislerdir; ancak gerek siisleme
bicimi ve yogunlugu, gerek islev agisindan hem Roma devrine ait olanlardan, hem de XIX. yy.

orneklerinden farkli 6zellikler arz etmektedir.

Sarayin simetri anlayisina ters diigmeyecek bir bicimde yapilmis olan Saltanat Kapisi, birgok antik 6ge
barok motiflerle zenginlestirilerek kullanilmigtir. Yapimin ortasinda yer alan kemerli gegis boliimii
cephesinde, Korint diizeninde bir tapinagin alinligina kadar olan biitiin 6geler mevcuttur. Bunlarin yani
sira, gec¢ antik devir tapinaklarinda sikca rastlanan, ¢esitli boy ve tiplerde konsollarla yumurta frizinin,
Iyon bashigi voliitlerin ve girlandlarin birlikte kullanildigi Barok kompozisyonlara rastlanmaktadir.
Ayrica Dor tapmaklarinin degismez 6gelerinden biri olan trigliflere benzer motifler, kemerin her iki
yanindaki stitunlarin yukartya dogru devamini olusturan ¢ikintilar iizerinde ayni sekilde kullanilmastir.
Kemerin i¢ boliimiinde, antik tapinaklarda siitunlar ile ana duvarlari baglayan tavanin altindaki kasetleri

andiran al¢ak kabartma madalyonlar islenmistir.

Ana girisi kulelere baglayan yan kanatlar iizerinde de ikili kullanilmis Korint siitunlar ve {izerlerinde
aynt diizene ait sacaklik parcalari, yine bazi bi¢imsel degisikliklerle uygulanmistir. Kapinin dort
tarafinda yer alan kulelerin pencerelerinin iki yaninda, gévde bezemeleri tamamen degistirilmis Korint
baglikli pilastrlar ve bunlarin iizerinde yan kanatlardan devam eden sagak parcalar ile yuvarlak alinlik
motifi yer almaktadir ve bu diizenleme kulelerin dort cephesine de uygulanmistir. Bu boliimlerin

tizerinde ise ¢ok kii¢iik boyutlu Korint siitunlar ve antik 6geler ayn1 Barok diizen i¢cinde yer almaktadir.



Sarayin basl basina anit niteligi tasiyan bir diger kapisi ise Hazine-i Hassa Kapisidir. Saltanat Kapisiyla
ilk bakista biiyiik bir iislup biitiinliigii gdstermesine karsin, gerek siislemelerin yerlestirilmesi, gerek
degisik motiflerin kullanilmas1 agisindan bazi farkliliklar gostermektedir. Yan kanatlar dort yerine iki
kuleyle son bulmaktadir ve her iki kapmin kule bezemeleri farkli diizenlenmistir. Hazine-i Hassa
Kapisinin i¢ avluya bakan yiizii, dis cephesinden ¢cok daha az bezemeye sahiptir. Buna ragmen iki kap1
arasinda ¢ok ufak farkliliklar diginda ayni 6gelerin kullanildig1r goriilmektedir. Kapinin iist kismint
taglandiran boliimiin bezemesi, kapinin i¢ kismindakiyle aynidir, ancak 6n yiizdeki Korint siitunlar arka

tarafta ayn1 diizende yivli ve yivsiz pilastrlara doniistiiriilmiistiir.

Saray bahgesi i¢inde antik tarzda birkag¢ ge¢is daha bulunmaktadir. Bunlardan biri Hazine-i Hassa
Kapisindan igeriye girildigi zaman tam ana aks iizerinde yer alan ve Hasbahgeye ge¢isi saglayan
kapidir. Kapmin her iki cephesinde de ayni motifler yer almaktadir, ancak giris tarafinda bulunan
Korint diizeninde yivli pilastrlar Hasbah¢eye bakan cephede hacimlendirilmis ve yivsiz olarak
sekillendirilerek ¢ikmalar1 tasiyan bagimsiz siitunlar haline getirilmistir. Ayrica siitunlarin ve
pilastrlarin aralarinda esit mesafeli kullanilmis kiigiik konsollar vardir. Diger iki kapida goriilen algak
kabartma kasetleri olusturan ¢i¢cek motifleri, burada kalem isi olarak yapilmistir. Kapinin 6n avluya

bakan cephesinin bezemesi, Muayede Salonu cephesinin iist kat bezemesinin kii¢iik bir kopyasidir.

Hazine-i Hassa Kapisindan sarayin Hasbahgesine giderken kiigiik bir avludan gegilir. Bu 6n avlunun iki
tarafinda Hazine-i Hassa Kapisin1 dik olarak kesen, biri Mefrusat Dairesine, digeri Hazine-i Hassa
binasini gegisi saglayan ve yine Roma taklarina benzeyen iki kemerli gecisle karsilasilir. Bu gegitlerin

yalniz 6n avluya bakan cepheleri olduk¢a sade bezenmistir.

Antik Ogelerin barokla zenginlestirilerek kullanildigi bezemeler, rihtim boyunca siralanmis bes adet
Yali Kapisinda da kullanmilmistir. Bu kapilarin bir tanesi Muayede Salonunun karsisindadir ve
digerlerine gore ¢ok daha bezemeli ve gosterislidir, diger dordii ise birbirinin aynisidir. Ayni
bezemelere sahip dort yali kapisinin mermer bloklarmin 6n ve arka cepheleri de benzerdir, tek fark
deniz tarafindaki Korint diizenindeki pilastrlarin hacimlendirilerek yarim siitunlar haline getirilmis

olmasidir.

2.BAHCE DUZENI



a)Tiirklerde ana hatlariyla bahce tarihinin gelisimi ve has bahce kavram

Tiirkler eskiden beri bahgeye 6nem vermiglerdir. Glintimiizde en eski Tiirk bahgelerinin yapisiyla ilgili
cok az bilgi kalmistir. Anadolu Selguklu sultanlarinin saraylarindaki bahgeler, o donemde yazilmis az
sayidaki betimlemelerden bilinir. Buna karsilik, bazilar1 giiniimiize kadar gelebilmis Osmanli bahgeleri
hakkinda daha fazla bilgimiz vardir.

Samanist diisiinceye gore daglar, ormanlar, goller, irmaklar gibi dogada mevcut tiim nesneler konusan,
duyan, evlenen, ¢oluk cocuk sahibi canli varliklardir. Orman kiltdi, ilkel topluluklarin orman
mahsulleriyle ve avcilikla gecindikleri ¢ok eski animizm devrinin bir hatirasidir. Samanist Tiirk
geleneginde orman bash basina bir kiilt sayildig1 gibi bazi agaglar da ayrica kutsal kabul edilmistir.
Otiiken ormanlarinn, Gok Tiirkler ve Uygurlar devrinde biitiin Tiirklerce kutsal sayildigin
bilinmektedir. Kisacas1 Tiirkler, “Doga” kavramini bir yasam felsefesi olarak benimsenmis ve gittikleri
her yerde sahip olduklari ¢evre bilincini de beraberlerinde gotiirmiislerdir. Ziraat ve genis bozkirlarda
cobanlik ile gecinen diger uluslarda orman kiiltiiniin zamanla eski 6nemini kaybetmesine ragmen, hayat
sartlar1 ve dini inanglart bakimindan hayli gelismis ve ylikselmis olan Tirkler, eski geleneklerini
muhafaza ederek yeni dinlerine orman kiiltiinii sokmay1 basarmislardir. Oysa Miisliiman Araplar igin,
“Doga Ana” kavramu biiyiik bir anlam tasimamaktadir, ¢iinkii Islam diisiincesinde ekoloji kavrami
yoktur. Miislimanlik, insan yasami icin elverisli olmayan bir dogal cevrede ortaya cikmis ve
yerlesmistir. Islam diisiincesi, insan eliyle kurulmus bir cevreyi amaclar; kentler kurmak, sulama
sistemleri hazirlamak, evlerin i¢ avlusuna bir hali gibi serilmis bahgeler diizenlemek bu amaca
yoneliktir. Islam kent Kkiiltiiriiniin {iriinii olan siirlerde de yabani kirsaldan degil, bahgelerdeki

cigeklerden soz edilir.

Dogu Roma sanat1 ise, hem Ortagag’da yaratilan Hiristiyan sanatini, hem kendisinden 6nceki donemin
Ilk¢ag sanatmni, hem de imparatorlugun yayildig1 topraklardaki sanati biitiinlestiren bir sentez olmasi
bakimindan kendisinden sonraki uygarliklar1 da etkileyen bir model olusturmustur. Dinsel kaynakli bir
sanat olmas1 ve imparatorluk cevresinde bir aristokrat sanati olarak gelismesi en 6nemli iki 6zelligi
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Dogu Roma saray mimarisinin, Emevi ve Abbasi saray mimarisi benzeri
bir yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir. Anadolu’nun Miisliimanlastig1 donemde Dogu Roma sanati

olgunlasarak kendi kisiligini kazanmus ve Islam Uygarligimi 6ziimlemistir.



Tiirklerde esas anlamda bahge sanatinin, Islamiyet’in benimsenmesinden sonra geleneksel kiiltiirden
gelen oOgelerin Islam o6geleriyle beraber kullanilarak zenginlestirilmesi sonucu o6zgiin &rnekler
verebildigi sdylenebilir. Ozellikle Anadolu’nun Tiirklesmesi sirasinda, Abbasi sanati ve Dogu Roma
sanat1 ile etkilesimin bir sonucu olarak Tiirk Bahg¢e Sanati, farkl kiiltiirlerin geleneksel bir cerceve
icerisinde sentezi olarak ortaya ¢ikmig, dis mekanda bahge ¢ogunlukla mimari yapilart biitiinleyici bir

eleman olarak kullanilmistir.

Tiirk Bahge Sanatiin olgunlasarak en giizel drneklerini verdigi dénem, Osmanli Imparatorlugu
zamanina rastlamaktadir. Bilhassa Istanbul’un fethiyle baslayan 300 yillik siire¢ icerisinde, Klasik Tiirk
Bahge sanati, Tiirk-Islam 6gelerinin etkin bir bigimde kullanilmasiyla kendine 6zgii bir tarz yaratmis ve
nihayet Lale Devri olarak adlandirilan zevk ve eglencenin anlayisinin hakim oldugu Ill. Ahmed dénemi
Istanbul’unda altin ¢agmi yasamustir. Istanbul, diger Anadolu sehirlerinden farkli olarak, Dogu
Roma’nin kiiltiir mirasint bilinyesinde barindirmasi ve imparatorlugun bagkenti olmasi bakimindan,

Klasik Tiirk Bahge sanatinin gelismesi i¢in elverisli bir ortam hazirlamistir.

O devirlerde Istanbul’un en 6nemli yesil alanlari, diger Tiirk kentlerinde de oldugu gibi, camilerin
avlulariydi. Meyve agaclar1 ve diizenli ¢icek tarhlariyla siislii biliylik kiilliyelerin dis avlular, kiiglik
camiler ve mescitlerin bahgeleri, halkin en ¢ok bir araya geldigi mekanlar olarak bir park hiiviyetinde
bulunan hos kokulu alanlardi. Kentteki yesil alanlarin bir digeri de, servi agaclariyla 6zel bir orman
niteligi tasiyan, Edirnekapi, Topkapi ve Uskiidar’daki Karacaahmet gibi kent disindaki biiyiik
mezarliklardi. Kent i¢inde kii¢lik camilerin ve mescitlerin hazireleri veya tiirbeler ¢evresindeki kiigiik
mezarliklar da ¢ok sayida yesil alan olusturmaktaydi. Fakat hepsinin 6tesinde, kentin bitki Ortiisiiniin
ana bileseni, evlerin bahgeleriydi. Istanbul’da, kiigiik, biiyiik, tek ya da bitisik her evin kiiciik bir
bahgesi olmustur. Bunlar genellikle yiiksek duvarlarla disa kapali bir i¢ bahge olurlardi ve iglerinde
hem siis bitkileri, hem de meyve ve sebze yetistirilirdi. Geleneksel ¢evre icerisinde bahgeli evler yatay
bir doku olusturarak, o dénemlerde istanbul’da, sur igine sikisan yiiksek yapili kentlerde olmayan bir

yesil oran yaratmislardir.

Saray bahgeleri, diger bahgelere nazaran daha gosterisli diizenlenmisti. Burada kushane, aslanhane gibi

yaban hayvanlarin bulundugu yerler, kis bahgeleri ve seralar olurdu. Ayrica cirit, ok atma, giires,



binicilik gibi spor etkinlikleri de bu bahgelerde yapilirdi. Istanbul’da saray bahgelerinin yan1 sira konak,
kosk, yali bahgeleri de vardi. Bir bagka bahge tiirii de ¢evredeki saray ve kasirlarin has bahgeleriydi.
Bunlar kent ¢evresinde havasi, suyu, manzarasi giizel mesire yerlerinin yakinlarinda yer alirdi. Zaman
zaman ¢ikan yanginlar cogunu yok ettigi i¢in, eski donemlerin bahge diizenleme ilkeleri ancak yazili
belgelerden dgrenilebilmektedir. Bunlarmm biraz da Iran bahge tasarimi etkisiyle geometrik
diizenlemeler oldugu anlagilmaktadir. Mermer havuzlar fiskiyeler, ¢esmeler, gblge veren agaclar,
sarmagsiklt ve asmali ¢ardaklar bu bahgelerin belli basli 6geleri arasindaydi. Egimli arazide setler ve
merdivenler de bunlara eklenirdi.

Lale Devri’ndeki Batiya agilis Avrupa bahgelerine benzer diizenlemelerin ortaya ¢ikmasina yol acti.
1720’lerde Istanbul’daki Fransiz elgisi araciligiyla bu iilkeden bahge diizenleyiciler getirtildi. XIV.
yiizyilin basinda III. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan’in mimar1 olarak c¢alismis olan Melling, onun
Besiktas’taki sarayinin bahgesini Fransiz bahgelerine benzeterek geometrik yol ve tarhlarla

diizenlemisti. Bu daha sonra pek ¢ok saray ve konak bahgesine 6rnek oldu.

Bu noktada, Osmanli toplumunun kendine 6zgii kiiltiirel varliginda, dis etkilerin kalict bir takim izler
meydana getirmeye baslamasinin XVIIL. yy.in baslarinda, Lale Devri adiyla anilan zevk ve eglence
anlayisinin hakim oldugu IIl. Ahmet donemini ile belirginlestigini sdylemekte yarar vardir.

Bu donemde insa edilen bahgelerde geleneksel Tiirk-Islam bahge sanati etkin bir sekilde uygulanirken,
mimari Ogelerde daha ¢ok siisleme alaninda, natiirel ¢icek ve meyve resimlerinin uygulanmasiyla,
bahgeyle uyumlu ve gorsel acidan zenginlik saglayan kismen bati tarzi bir takim yenilikler denenmeye
caligilmistir. Ancak bu klasik tisluptan farkli olan yenilik arayiglarini bat1 barogunun etkisine baglamak
dogru olmaz, nitekim Osmanli sanatinda Barok etki ve 6zelliklerinin acgik belirtisi Lale Devrinden

sonraya rastlamaktadir.

Klasik Osmanli mimarisinin temelinde, Dogu Roma ve Selcuklu eserleriyle, ge¢gmisten gelen Orta Asya
Tiirkleri ve Tiirk Islam devletlerinin yasam tarzlar ve kiiltiirel varliklar etkili olmaktadir.

Geleneksel Tiirk mimarisinde ama¢ mekan biitiinligiiniin saglanmasi oldugundan, dis mekanda
uygulanan bitkisel tasarimlar da, binanin yarattifi gorsel etkide tamamlanmishik ve biitiinliik hissi
uyandirmak yoniinde gerceklestirilmistir. Osmanli klasik {islubunda, Islam mimarisinin temel
karakterlerinden biri olan siikiinet (dinginlik), dis mekanda egri c¢izgilerin piramidal formlar ile

taclandirilmis Ortii sistemi ve onun altinda hareketsiz duvarlarda beliren siluetle saglanmistir. Hareket



olgusu, siikinetle ters diismeyecek sekilde, pencere dizileri, kubbeler ve bunlara ait kemer
sistemlerinin ritmik dengesiyle anlam kazanir. Isik ve su, Islam mimarisinde ¢ok &nemli bir rol
oynarlar. Yalanct mermer, ¢ini ya da mozaik ylizeylerin yansittiklar1 1s1k yapilara tinsel bir hava
kazandirir. Hem bir serinlik kaynagi, hem de bir durgunluk simgesi olan su, kiiciik bir ¢gesmeyle ya da
fiskiyeli bir havuz bi¢iminde saraylarin ve diger islam yapilarmin genellikle orta avlularinda yer alir.

Islam sanatinda bahge ¢ok 6nemli bir siis unsuru olarak gdze carpmaktadir.

Dis mekéan tasarimlarini etkileyen bir diger onemli ozellik de, siislemelerde Islam-Arap kokenli
geometrik diizenlemelerle, Tiirkistan-Iran-Anadolu kiiltiirleri etkisinde olusum gostermis Tiirk siisleme
sanatinin elemanlar1 olan stilize yaprak ve ¢iceklerden olusan bitkisel motiflerin kullanilmasidir.
Osmanli klasik tislubu XV. yy.da belirgin bir hale gelmis ve Lale Devrine kadar karakterini korumus,
bu devirden sonra bat1 tarzlariin etkisinde degisim gosterdiyse de, biitiinliik ilkesi gecerliligini sonraki
devirlerde de korumustur. Kendi i¢lerinde gosterdikleri biitiinliiglin aksine, XIX. yy.da mimaride bati
tarzinin etkin bir bicimde uygulanmasiyla beraber, sultanlar ve cevrelerindeki devlet adamlari
tarafindan bati kiiltiiriinden ithal edilen saraylarin insa edilmesi, eski Istanbul’un uyumunu bozmus ve

kent hi¢bir zaman bu yapilar1 6ziimlememistir.

b)Dolmabahg¢e Saray1 bahgesinin iislup yoniinden degerlendirilmesi

Dolmabahge Sarayr bahgesi, iislup yoniinden kesin bir sinifa dahil olmamakla birlikte, bahce
tasariminin bilyiik 6l¢iide yapinin lislubuyla paralellik gdsterdigi sOylenebilir. Bir bakima yapida farkli
farkli yorumlanan Avrupa Eklektisizmi’nin, Ronesans, Neo-Klasik ve Barok stillerin bir karigimi

olarak dis mekan tasariminda da 6zgiin bir bigcimde kullanilmas1 s6z konusudur.

D1s mekanin ana yapinin bir uzantisi olarak yer yer bigimsel bir yaklasimla tasarlanmis olmasi, Italyan
Ronesans tislubunun etkisini ¢agristirmaktadir. Bah¢ede formal havuzlar ve siislii anitsal kapilara yer
verilerek, dis mekanda yapiyla biitiinlesen dinamik bir hareket ve goz alici bir canlilik yaratilmak
istenmesi Fransiz Barok iislubunun etkisidir. Bunun yaninda geleneksel Tiirk bahce sanatinin uzantisi
sayilabilecek ve birer i¢ avlu seklinde tasarlanmis 6zel bahgeler ve hasbahge, igerik olarak tamamen

dogu etkisini yansitir.



Saray bahgesini olusturan dis mekéan birimleri genel olarak dort boliimde diizenlenmistir: Mermer
doseli rthtim, On Bahge Bandi, Arka bahgeler dizisi ve Selamlik Dairesi On Bahgesi (Hasbahge).
Kareye yakin bir dikdortgen olan on bahge, geometrik diizenli Fransiz bahgesini model almis
goriinmektedir, ancak bitkisel anlamda kati bir bi¢imsellikten ve diiz ¢izgilerden uzaktir. Deniz
tarafindaki bah¢e 6n bahgenin uzantisi olarak biitiin yap1 boyunca uzanmaktadir. Burada da Muayede
Salonu eksenine gore simetrik bir diizenleme yapilmis, Resmi Daire ve Hususi Daire 6niinde birer oval
gbbek meydana getirilmistir. Buradaki tasarim, 6n bahgeye gore oldukca sadedir ve dis cephenin bir
uzantisi olarak tasarlanmigtir.

Sarayin oOteki bahgeleri kapali ve 6zel bahgelerdir. Veliaht Dairesi, Harem ve Kusluk Bahgeleri
ortalarinda oval veya daire bigimli havuzlar bulunan yine geometrik diizenli, fakat cevreleri yiiksek
duvarlarla kusatilmis i¢ avlular gibidir. Ozellikle Kusluk Bahgesi, bahcenin genel diizeninden ayri

olarak dogal goriiniimdedir.

c¢)Avrupa bahgelerinin genel 6zellikleri, Avrupa bahcelerinde Ronesans ve Barok iisluplar

Tarihsel gelisimine bakildiginda Avrupa bahgelerinin, 6zel begeni ve kullanim amaciyla yapildigi
goriiliir. Eski Yunanlhlarin ve Romalilarin kendilerine 6zgii bahge tasarimlari, Italya'da Tivoli
yakinlarindaki Roma Imparatoru Hadrianus'a ait villanin bahgesi oOrnegi gibi, daha sonra
gerceklestirilen bahge tasarimlarmin pek c¢ogunu etkilemistir. Italya Roénesansi'nda, yine Tivoli
yakinlarindaki XVI. yilizyildan kalma Este Villasi'nin bahgesinde oldugu gibi, dis mekan i¢ mekanin bir

uzantisi olarak goriilerek bahge tasariminda bigimei bir yaklasim gelistirilmistir.

XVIL yiizyilda Italyan Ronesans bahgelerinden etkilenen André le Notre Fransa krali XIV. Louis igin
Versailles'da simetrinin, biiyiik havuzlarin agir bastig1 gosterisli bir bahge diizenledi. Pek ¢ok kez kopya
edilen bu diizenleme bir bakima insanin dogaya egemen olusunu simgelemekteydi. Bu tiir klasik
bahgeler giizel olmakla birlikte diiz ¢izgileri, aga¢ ve calilarin geometrik bigimlere doniismesi ve ¢igcek
tarhlarmin birbirinden ayr1 kutular gibi ele alinmasiyla kusursuz, bi¢imci, kati, listlinde ¢ok calisilmig
ve mantikli bir gériiniim i¢indeydi. Bunlar1 kendi donemlerinin mimarliginin bir uzantisi olarak gérmek

de olasidir.



XVIII. yiizyilda Ingiltere'de Burlington diikii, peyzaj mimarlar1 William Kent, Lancelot "capability"
Brown ve Humphrey Repton diizenlemelerinde dogal 6gelere agirlik vermeye bagladilar. Artik egri
cizgiler diiz olanlardan daha giizel bulunuyor, agaglar1 geometrik bigcimlerde ya da "heykel" gibi
budamak yerine, olduklar1 gibi birakmak yegleniyordu. Yiizyilin sonuna dogru 6zel olarak bu amacla

yapilan yapay yikintilar da bu bahgelerin 6gesi arasina girdi.

Ronesans akimi, eski ¢agin bigimsel ve ruhsal degerlerini yeniden yasatmaya yonelen bir hareket olarak
XV. yy.da italya’da dogmus, XVI. yy.da yavas yavas tiim Avrupa’ya yayilmstir. Belirli bir hacim ve
mekan anlayisinin kendini kabul ettirmesi ve geometrik perspektifin yavas yavas kurulmasi sonucu,
tasarimlar sade ve dengeli bigimlere kavusmustur. Mimari alanda Antik¢ag diizenlerinin birlesimi
anitsal ve tutarli bir goriiniim verilmesine imkan saglamis, yapilarda modiillere dayanan bir orantilama
sistemi kullanilmis ve hacmi vurgulamak icin 1siktan yararlanilmistir. Italyan Ronesans mimarisinde
eski kaleler, tahkimli konutlar ve zarif saraylar haline getirilmis, dis mekan yapilarin uzantisi seklinde

bicimsel ve simetrik olarak tasarlanmaistir.

Batida “Hortus Conclusus” (mantiksal bahge) gelenegine devam edildigi Gotik doneminden sonraki
devir, hiimanist mimaride bahce anlayisina gergek anlamda bir devrim getirmistir. Ronesans
bahgesinden bahsedilirken, peyzaj mimarligi konstrikksiyonu i¢in otantik materyaller gibi dogal
nesneler kullanilmasinin aksine, dogayr mimarliga gore ikinci plana koymaya yonelik bir etki olarak
kabul edilmelidir. Geometrik formdaki Italyan Ronesans bahgesi, sadece metaforik bir bahge olmamus,
ancak materyalist mimaride ve daha sonra Barok’ta, natiiralist anlayisin bi¢cimlendirilmesinde 6nemli

bir isleve sahip olmustur.

Kirsal ve yararlanmaci karakter her seyini yitirirken bahce, Eski Roma’ya ait suyun bir yerden baska bir
yere taginmasiyla ilgili dekoratif bigimlerin de dahil olmasiyla beraber, ev mimarisini birlestirici bir ana
0ge durumuna gelmistir. Daha sonra konutlara ve bahgeye, asma bahgeler ile agac kitlesi-yapi kitlesi
kontrastin1 hafifleten merdiven, kemeralti, revak gibi bir araya getirilmis ge¢is elemanlar1 eklenmistir.
Antik heykeller, ¢esmeler, mermer korkuluklar, saksilar... vb. gibi zengin ve ¢ok degisik plastik
formlarin yan sira, kolonlu ¢ardaklar, pavyonlar, kemerler, ¢ikintilar gibi doseme 6gelerinden yapilmis
elemanlardan yararlanilir. Ilgi cekici yeni motifler, gizli bahgeler, manzara terasi ve labirent

uygulamalarinda bulunur.



Bu donemin iislubunu yansitan bahgeler arasinda D.Bramante’nin Vatikan’daki Belvedere bahgesinden
sonra, B.Ammanti’nin Floransa’daki Boboli bahgesi, Bagnaia’da Ville Lante bahgeleri, Caprarola’da

Farnese ve Tivoli’de Villa d’Este ilk akla gelenlerdir.

Barok tislubu ise, XVIL yy. Avrupa’sinda baslica 6zelligi belirsizlige dayanan bir egilim olarak ortaya
cikmis, yayildigi bolgelerdeki yoresel egilim ve ekollerle karsilasip bunlarla kaynasarak kendine 6zgii

ozellikleri olan ulusal nitelikte bir¢ok sanat akiminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Barok ¢agi, sehircilik ve bahge planlamasi alanlarinda basarili yenilikler bakimindan, Avrupa’da
verimli bir devir olmus, Rénesans boyunca moda olan italyan tarz1 bahgenin yerini XVIL yy.da Fransiz
tarz1 bahce almistir. Cogu kez yapi ile heykellerin dinamik bir hareketle kaynasip birlestigi, ufukta
kaybolan uzun diiz bulvarlar1 ve genis havuzlariyla bu bahgeler, Fransiz saraylarinin degismez birer
parcalartydi. Barok stili bahge sanatinda formal, yani mimari bahge 6n plandadir ve bina bahge stiline

hakimdir.

Versailles saray bahgesinin mimari Le Notre’un “Biiyiik Stil” olarak adlandirilan prensiplerine gore
Barok bahcede esas cizgilerde sadelik, fakat detaylarda gesitlilik olmali ve planda 6l¢ii bakimindan
oldugu kadar stilde de birlik bulunmalidir. Bah¢e daima oldugundan daha genis gdsterecek sekilde
planlanmali, bina ¢evresinde uygun bir acgiklik birakilmali ve bahceye kasvet verecek plantasyonlara ve
planlamalara yer verilmemelidir. Su fiskiyeler ve kaskatlarla hareket kazandirilarak veya genis su
aynalar1 halinde ve giirtiltiistiz kullanilmali, siirprizli tertipler olusturulmalidir. Bahgede heykellere ¢cok
miktarda yer verilmeli, ¢esitlilik yaratacak elemanlarin tekrarindan kagiilmalidir. Pek az cicekli ¢ali ve
agaca yer verilerek renk c¢esitliligi daha cok su, gokyiizii, ¢im alan, heykeller ve parterlerdeki

ciceklerden saglanmalidir.

Tipik bir Fransiz klasik bah¢esinde, merkezi bir aks yapinin esas kapisindan itibaren bahgeyi ikiye boler
ve bu aks boyunca ¢ayir sahalarla su tesisleri yer alir. Ana aksa dik yerlestirilen ikinci derece akslar,
bahceyi bir takim farkli seviyelerdeki parterlere boler ve binadan itibaren arazinin kademeli olarak

alcalmasi, yapinin goriiniisiine daha fazla ihtisam kazandirir.



Le Notre’un bahgelerinde tabiatin degil sanatin iistiin oldugu bir gergektir. Barok bahgesinin bu
prensiplere gore karakteristigi, ¢ok diizen, diiriistliik, duruluk ve siirprizden ibarettir. Ronesans ne kadar
asiriliktan uzak, agir basli ve dengeli bir iislupsa Barok da o kadar hareketli, yenilik heveslisi,
aykiriliklart ve biitiin sanat bi¢imlerini kaynagtiran bir iisluptur. Kendisinden onceki devrin sakin ve

kendine hakim olmasina karsilik, alabildigine garpici, coskun ve gosterislidir.

Bu tislubun bahge diizenlemesi alaninda en goérkemli 6rnekleri, Versailles ve Fontainebleau gibi XIV.

Louis devrinde Paris disinda yapilan saray bahgelerinde goriilmektedir.

Versailles Saray1 Bahgesi

Versailles Saraymin ilk ¢ekirdegi, XIll. Louis tarafindan yaptirilan av koskiidiir. Boyceau tarafindan
diizenlenmis bahgesi ve tenis kortu ile bu yapi, XIV. Louis’i ¢ok etkilemis ve bu sahada kendisi i¢in
benzeri olmayan bir saray ve bahge yapilmasini istemistir. Yapilacak saray i¢in mimar olarak Mansart
ve bah¢e mimari olarak da Le Notre gorevlendirilmis, sonugta XIV. Louis’nin zafer ve serefini ihtisama

kavusturan bir eser ortaya ¢ikmuistir.

Saraya, dogu yoniindeki esas giristen, 6l¢ii bakimindan muazzam ii¢ avlu ile ulasilir. Bahgenin, her biri
sarayin Oniindeki bir parterden baslayan ii¢ vistas1 vardir, bunlardan en 6nemlisi batiya yonelen ana aks
boyunca olanidir. Diger ikisi, birinci terastan baglayarak kuzey-giiney yoniine uzanir. Birinci terastan
itibaren vista, at nali seklindeki basamaklardan inilen, heykellerle bezeli ve renkli ¢icek bordiirleriyle
cevrili bir havuzdan olusan Latona parterini kat eder. Bu kompozisyondan sonra iki tarafi agaclikli
“Alée Royal” yani kral yolu, Apollon Havuzu’na dogru ana aksi takip eder. Bu yolun Tapis Vert olarak

adlandirilan kismimin arkasinda, her iki tarafi agaglarla sarili Bosquet’ler bulunur.

Biiyilik kanalin baslangicinda yer alan yuvarlak formlu Apollon Havuzu, XIV. Louis’in sembolii Giines
Tanrisi’n1 ifade eden heykel kompozisyonuyla son derece dekoratiftir. Havuzun arkasinda 1.5 km

boyunda ve 220 m genislikteki biiylik kanal ile goriis ufuk ¢izgisine ulasir.



Satonun sol tarafina ve giiney yoniine rastlayan bir sira teras, sarayin yollar boyunca yapilan ilaveleriyle
ortaya ¢ikmistir. En {ist kademedeki terasin etrafi, bodur simsir ¢itlerle ¢evrili ¢igek parterlerini igerir.
Daha alt kademede, 150 m uzunlugundaki bir binanin gevreledigi limonluk (orangerie) yer alir. Zarif
basamak ve balustradlar buranin birinci terasla baglantisini saglar. Limonlugun 6niinde, biiyiik kaplar
icinde portakal, limon, nar, zakkum, yasemin gibi bitkilerin, muntazam siralar halinde sergilendigi zarif
bir bah¢e bulunur. Bunun ilerisinde ise, arkasinda genis bir ormanin bulunan, genis bir su aynasi

halinde “Balik Havuzu” vardir.

Sarayin kuzey yoniindeki tiglincii vista, bahgenin en son gelistirilen kismidir ve hemen hemen orijinal
haline en yakin sekilde kalmistir. Ana aks gibi bitki ¢itleri ve heykellerle ¢evrelenmistir. Parterlerin
ortasinda Girardo’nun eseri olan “Piramit Havuz” bulunur. Sarayin oniindeki terastan ii¢lincii vistanin
ilk kademesi olan parterlere inilir, buradan “Alée Des Marmousets” denilen agaclikli bir yol, hafir bir
rampa ile “Dragon Havuzu’nda son bulur. Sira ile mermer su canaklar1 tasiyan {i¢ kiz, ii¢c de erkek
cocuk heykeli, yol boyunca siralanir. “Dragon Havuzu”’nun arkasinda daha genis olan “Neptune

Havuzu son derece zarif formu ile dikkat ¢eker.

Saraydan ayrilan ii¢ 1smsal yol (Radial Avenue) {izerindeki bosquet’lerde, acik hava balo, konser
salonu, tiyatro gibi bir takim siirprizli elemanlar yer alir. En tnlileri “Fontaine de 1’Obelisque”

(Obelisk Havuzu), “Salle de Festin” (Ziyafet Salonu) ve “Amphitheatre d’Eau” (Su Tiyatrosu)dur.

d)Klasik Tiirk Bahcesinin 6zelliklerinin Klasik Avrupa bahgeleriyle karsilastirilmasi.

Klasik Tiirk bahgesi, insanin dogayla olan formal ve informal iliskilerini esas almis, insanlarin dogayla
ayni diizeyde yasamak, yesilligin, suyun, ¢i¢eklerin ve kuslarin yani basinda olmak, kisaca doganin
huzur verici varligini bir takim dogal 6geleri kaynagtirarak ¢evresinde yaratma ve bunlardan yararlanma
isteginin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle Tiirk bahcgeleri gostermelik bahgeler olmaktan
ziyade, icinde yemek-igmek, dolasmak, oturmak, dinlenmek gibi yasamsal aktivitelerin
gergeklestirildigi  fonksiyonel bahgelerdir. Bahge diizenlemeleri de bu fonksiyonlara yonelik
gerceklestirilmis, dolayisiyla bahge ilk bakigta bir sanat eseri olarak algilanmak iizere degil, cesitli
aktivitelerin belirli boliimlerde yasanarak algilanmasi diisiiniilerek tasarlanmis, bu nedenle de degisik

alg1 agilar olusturulmustur.



Bat1 bahgelerinde akslar algilama olayini bir ana ve bir de yardimci bir veya iki aksa yonlendirirken,
Tirk bahgesinde akslar ya ¢ok karmasiktir, ya da hi¢ yoktur. Algilama parg¢alanmis ve bahgenin her
kosesine dagitilmistir. Bu nedenle genis Olgekli Bati bahgeleri bir bakista kolaylikla algilanabilirken,
kiiciik 6lcekli Tiirk bahgeleri farkli algilama agilarina sahip olmalar1 sebebiyle uzun siirede algilanma
olanag: saglarlar ve gorsel acidan ¢ok daha zengindirler. Bati bahgelerindeki yiikselti farklar1 Tiirk
bahgelerinde yoktur, bunun yerine bahge birkag setle basamaklandirilmis ve boylece algi zenginligine

katkida bulunulmustur.

Tiirk bahgelerinde bitkisel diizenlemede ¢ogunlukla golge veren, kokulu ve derin yesil renkli ¢inar,
servi... vb. gibi agaglarla meyve agaglarina yer verilmis ve mekanin fonksiyonuna gore gelisi giizel bir
iligki i¢inde dikilmistir. Cigekler, Bat1 bah¢elerinde oldugu gibi renk kompozisyonu ve grift desenler
olusturmak amaciyla degil, kokular1 ve hos goriiniisleri i¢in kullanilir. Bazen bir tarh sirf karanfil, giil,
lale... vb. gibi tiirlere ayrilabilir, hatta sadece saks1 i¢inde de yetistirilebilir. Genis ¢im alanlar ve sert
zeminler seyrektir, zemin ¢ogunlukla dogal materyalle kaplanir veya tesviye edilerek sadece toprak
olarak birakilir, havuz ve ¢esme gibi su 6gelerinin kaplanmasinda tas, mozaik, seramik... vb. gibi

materyaller kullanilir.

Bu ozellikleriyle Klasik Tiirk bahgeleri, cagdasi olan Ronesans ve Barok bahgelerinden oldukca
farklidir. Klasik Bati1 bahgeleri, daha ¢ok seyir ve prestij amaciyla tesis edilen birer gosteri bahgeleri
olmalar1 nedeniyle dogalliktan ¢ok yapay bir gériiniime sahip olmuslardir. Bu bahgelerin ana 6zelligi
olan aksiyalitenin Klasik Tirk bahgelerinde olmamasi nedenliyle kati bir bigimsellige ve simetriye
dayanan ileri derecede bir formal yapinin Tiirk bahgesinde gelismesi 6nlenmis, bu da tasarima yalin

cizgiler ve yumusak hatlar saglamistir.

e)Dolmabahce Saray1 bahcesinin Klasik Avrupa bahgeleriyle karsilastirilmasi

Dolmabahge Sarayinin bahge diizeninde genel olarak Bati etkisi biiyiik 6lgtide kendini belli etmektedir,
ancak gerek konum, gerek biiylikliik bakimidan ¢agdasi olan Avrupa bahgeleriyle kiyaslandiginda

onemli farkliliklar goze ¢arpar.



Bahge, Saray kompleksini 6n, arka ve yan cephelerden kusatan; yalnizca 6n cephede biitiin halinde,
arka cephede ise duvarlarla kesintili fakat kapilarla gecisli baglantis1 olan mekanlar dizisi halindedir.
Konumu itibariyle saray deniz tarafinda genis bir rihtim ve diger tarafta yolla sinirlanmis oldugundan
bahgelerin uzanti yerleri kisithi olmus ve yapiy1 ¢evreleyecek sekilde pargali bir diizende kurulmustur,

bu nedenle genislikleri de asir1 degildir.

Ronesans ve Barok bahgelerinin Avrupa’daki ornekleriyle karsilastirildiginda, bu bahgelerin diizeninde
Oonemli bir kosul olan aksiyalitenin, aksiyal ve bakisimli olarak diizenlenen ana bahgesi diginda,
Dolmabahge Sarayr bahgesinin genelinde bulunmadigi sdylenebilir. Her bahge parcasi kendi iginde,
yakininda bulunan yapi pargasinin ylizey 6zelliklerine uygun ve onunla ayni akstadir. Bu nedenle saray
cevresi bir biitiin olarak, belirli bir baslangic-gelisim-bitis diizeni ve aksiyal bir gelisimi bulunmayan,
birbirinden ilintisiz formal bahgeler seklindedir. Yapisal yerlesme bi¢imi, yapi-arazi iligkileri bahcede
bat1 etkisine ve belirli bir aksiyal sisteme olanak saglamamaistir.

Sarayin ana yapisi, kiyr boyunca denize paralel olarak lineer diizende yerlestirilmis ve birbirine
eklenmis ii¢ bolimden meydana gelmistir: Resmi Daire (Mabeyn-i Hiimayun), Muayede Salonu,
Hususi Daire. Lineer diizendeki bu artarda dizilis, Dolmabahge Sarayi'nin 6zgiin tasarim 6zelliklerinden
biridir ve Avrupa saraylarina degil istanbul sahil-saray gelenegine referans veren bir kompozisyondur.
Dolmabahge Sarayi, denize ve su Ogesine agirlik veren bir tasarimin iirliniidiir. Saray, ana cephesini
denize vermektedir. Bu nedenle 6zellikle Fransiz bahgelerinde kullanilan genis havuzlara dis mekan
tasariminda ihtiya¢ duyulmamis, deniz 68esi bahceye dogal bir fon olarak diisiiniilmiistiir. Bu
diistincede sarayin bir biitiin halinde denizle gorsel baglantisinin ve cephe goriiniimiiniin denizden
gorkemli bir etki yaratmasinin da onemli bir etkisi vardir. Ana cephenin simetrik kurgusu, tasarim

olarak klasik, akademik normlara uygundur, ancak denize gore kurgulanmis olmasi, yeni ve 6zgiindiir.

Dolmabahge Saray Bahgesinin kendi diizenindeki kesintiler, ice doniik avlu anlayisi ve Dolmabahge
Caddesi boyunca ¢ok yiliksek duvarlarla ¢evrili olmasi, sarayin disa karst emniyeti ile insa edildigi
donemin saray yasantisina Ozgli mahremiyetin zorunlu bir sonucudur. Model alinan Avrupa
saraylarinda olmayan "harem" ve bagli oldugu tesrifat, yeni modelleri ve semalar1 gereksindirmis,
bunun bir sonucu olarak bu bdliimlerdeki bahge tasarimlarinda geleneksel uygulamalar terk
edilmemistir. Veliaht Dairesi, Harem ve Kusluk Bahgeleri, ¢evreleri yiiksek duvarlarla ¢evrelenerek

bahgenin biitiiniinden ayrilmis birer i¢ avlu goriiniimiindedir.



Bahgenin genel diizeni, bir dereceye kadar formal parselasyon ve ¢izgileri, hacimleri tagiyan Klasik
Fransiz Barok Bahge iislubu 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu etki 6zellikle, bahce ortasindaki havuza
gore diizenlenen radyal yollar1 ve parselasyonuyla Selamlik Dairesi 6n bahgesinde belirgin bir sekilde
gortlebilir, ancak Batidan farkli olarak Barok iisluba 6zgli simetri anlayis1 ve bitkisel diizenlemede
topiary (budama ve kirpma ile bitkilerin bigimlendirilmesi)’ye bu kesimde yer verilmemistir. Bati
anlayisinin parselasyon yoniinden etkisi, saraym 6n bahgesi ve arka tarafta yer alan Harem Bahgesi’nde
belirgindir, bununla birlikte Bati etkisinin belirgin ve basarili 6rneklerini diger bolimlerde gérme
olanagi pek yoktur. Ozellikle Muayede salonu arkasinda yer alan Kusluk bahgesi dogal bir bahge
goriinimdedir ve saray bahgesinin hemen hemen biitliniinde kullanilan yabanci agag ve cal1 tiirlerine bu

kesimde yer verilmemistir.

Havuz, patika ve tarh diizenlemeleri ile duvar, parmaklik, merdiven, aydinlatma elemani, heykel ve
iskemle gibi bahgede yer alan cansiz elemanlarin islenis bigimleri yabanci stildedir. Diizenlemede
kullanilan tarhlarin i¢inde agaclarin da yer almasi, yine geleneksel Tiirk bahge sanatinin etkisini
cagristiran, kuytuluk ve golgelik kosulunun gerceklestirilmesine yonelik bir uygulama izlenimi

vermektedir.

f)Dolmabahce Sarayr’nin Besiktas Sarayi ile karsilastirilmasi

Dolmabahge Sarayi, Klasik Osmanli mimarligi gelenegindeki bircok o6zelligi de biinyesinde
barindirmaktadir, bununla beraber Osmanli klasik saray mimarliginin zirve noktasini olusturan Besiktas
Saray1 ile karsilastirildiginda, kurgu ve mekan iligkileri acisindan kimi farklhiliklar tasidigi da

gozlenmektedir.

Her seyden once Dolmabahge Sarayi, Besiktas Sarayi gibi tarihsel siire¢ iginde cesitli padisahlar
tarafindan eklenen yapilarla biiyliylip gelisen bir sisteme degil, aksine biitiin yan yap1 ve isleviyle
onceden tasarlanip tek hamlede yapilan bir yapilar biitlinii olma 6zelligine sahiptir. Daha baslangigtaki
bu ozelligiyle Bat1 anlayisinda bir saray olan bu yapi, XIX. yiizyllda Osmanli yonetimindeki Bati
ozellikli degisimlere kosut olarak ortaya c¢ikan kurumsal yapilanmanin mimari alandaki yansimalarini

da tagimaktadir. Harem Dairesi'ndeki geleneksel hiyerarsik diizen siirdiiriilmiis, hanedan iiyelerinin



yasadiklart mekanlarin planlamasi ve geleneksel yasamlarinin disina tasinmasi séz konusu
edilmemistir. Selamlik kii¢iilmiis ve devletin yiirlitme organi Tanzimat ile birlikte hiikiimete yani Bab-1

Ali'ye birakilmistir.

Dolmabahge Sarayi'nda mekan kurgusu agisindan bu degisiklik ya da farkliliklar giindeme gelirken,
stislemede Besiktas sarayinda goriilen bat1 tislubu 6zelliklerinin g6z ardi edilmedigi ve giderek 6zellikle
on plana ¢ikarildig1 goriilmektedir. Cephe, tavan, pencere, alinlik, kemer, siitun ve siitun basliklar1 gibi
mimari 0gelerinde kullanilan siisleme 6gelerindeki Helenistik tarz, kurgusal agidan gelenekselin ¢aga
uydurulmaya ¢alisildig1 boylesi bir yapida Bati etkisinin baskin olarak tercih edildiginin gostergesini

olusturmaktadir.

D-DOLMABAHCE SARAYI BAHCESININ TASARIM OGELERI ACISINDAN
ANALIZI

1.BAHCENIN BOLUMLERI

a)Selamlik On Bahcesi (Hasbahge)

Hazine Kapisindan girildiginde sol taraftaki gegitten, formal bir havuzla bu havuzu g¢evreleyen formal
parterlerden olusan Eski Mefrusat Dairesi 6n bahgesine girilir. Parterlerin kenarlar1 boyunca muntazam
bitki bordiirleriyle, dnlerinde ¢icek diizenlemelerine yer verilmistir. Kullanilan ibreli tiirler de budama
sanatina uygun olarak formal bi¢cimlerde budanmistir. Selamlik 6n bahgesine agilan bu kii¢iik bahge,
Barok stil 6zelliklerinin en fazla yansitildigi boliimdiir. Sarayin ¢esitli donemlerine ait siislemelerle

mermer kitabeler bu boliimde gelisi glizel sergilenmektedir.

Hasbahge olarak da adlandirilan Selamlik On bahgesi, Hazine Kapisiyla Selamlik Dairesi arasinda
kalan kisimda olup sarayin ana eksenine gore simetrik olarak diizenlenmistir. Denize paralel ana eksen
tizerinde, kareye yakin dikdortgen planhdir. Sekizgen bicimli formal bir havuz ve daire bigimli bir

gobek, buradaki diizenlemenin ana 6geleridir. Havuzun ilk hali mevcut kottan 60 cm yiikseklikte ve



cevresi ¢akillarla kapli bobrek seklinde iken, daha sonra 1954 yilinda projelendirilerek bugiinkii halini
almigtir. Havuzun ortasindaki kaskatta yer alan kugu bi¢imli fiskiye Dolmabahge Sarayi i¢in
diistiniilmiis; fakat ilk once Yildiz Sarayma konmus, daha sonra 1965 yilinda Harem bahgesindeki
havuza yerlestirilmis ve nihayet bu glinkii yerine getirilmistir. Hasbahgenin sirkiilasyonu orijinal
cizgilere bagli, ancak Selamlik Dairesi basamaklarina dogru odaklasan bir sekilde gorsel yonii kuvvetli

olarak diizenlenmistir.

Havuzun g¢evresindeki parterler Barok stilinde diizenlenmistir, bunun haricinde bahgede geometrik ¢im,
cicek parterleri ve aga¢ budama sanatina uygun budanmis Taxus baccatalar bulunmakla birlikte Barok

sanatinin izlerine rastlanmamaktadir.

Hasbahge’de igne yaprakli tiirler, yaprakli tiirlere nazaran sayica daha fazla olup bahg¢ede Kore Cami
adiyla bilinen yabanci tiir de mevcuttur. Bahg¢ede bulunan asirlik Cedrus libani kurumasi nedeniyle
1972 yilinda kesilmistir, sol tarafta bulunan duvar boyunca siralanan Cedrus deodora’lar ise sonradan
dikilmistir. Deniz tarafim1 sinirlayan baba fenerlerinin alt kesiminde bulunan ¢ali gruplari, fazla bir

diizene sahip olmayip bakimsizdir.

Hasbahgenin Kusluk bahgesine dogru bir uzantisi olan Resmi Daire arka bahgesi formal bir diizen
sergiler. Ana binaya paralel olarak diizenlenen bu bahg¢ede informal havuz ve Avrupa stili bir vazo

bulunmaktadir.

b)On Bahg¢e Bandi



Deniz tarafindaki bahgeler, Hasbah¢e’nin devami olarak rihtim boyunca uzanir. Bahge diizenlemesinde
geometrik tarhlara ve su 6gelerine 6nem verilmistir. Muayede Salonu giris merdivenlerinin karsisinda
bulunan biiylik yali kapisinin her iki yanindaki tarhlarda birer havuz vardir. Diger iki yali kapisinin
onlinde bulunan birbirine simetrik iki gobek, ana aksi rithtima yonlendirmektedir. Atatiirk’lin hayata
gozlerini yumdugu odanin hizasinda bulunan tarhta, ¢im iizerinde bir Atatiirk portresiyle aslan heykeli
bulunmaktadir. Veliaht Dairesi 6n bahgesi, yine deniz tarafindaki diger bahgelerle ayni aksta olmasina
ragmen bu kisimdan ayr1 ve binayla iligkili simetrik parterler halinde diizenlenmistir. Bu bdliimdeki

havuz da digerlerinden farklidir.

Parterlerin diizenlemesinde hakim olan simetri anlayisina bitkisel diizenlemede yer verilmemis, her
parterdeki diizenleme Barok stile uyma kaygist olmaksizin birbirinden farkli sekillerde yapilmistir.
Ayrica bu boliimdeki bahgelerde yer alan ¢icek tarhlar gelisigiizel diizenlenmis, sonradan konulan

agaclar bitkisel tasarimin gorsel uyumunu bozmustur.

¢)Kusluk Bahcesi

Kusluk bahgesi, Muayede Salonunun arkasinda yer alir ve Harem bahgesi gibi yiiksek duvarlarla gevrili
bir i¢ avlu karakterindedir. Burasi, sarayin diger bahgelerinden farkli olarak informal diizenlenmis olup
dogal goriiniimdedir. Yiiksek duvarlarla cevrili olusu ve agaclarin sik bir tepe catist olusturmalar
nedeniyle kapali ve karanlik bir havasi vardir. Bahgeyi olusturan dogal diizenli kiigiik korulugun uygun
yerlerinden informal sirkiilasyon ge¢irilmis, tarhlar bu sirkiilasyona gore dagmik bir sekilde
yerlestirilmistir. Tarhlarin ana binaya yakin kesiminde ortasinda grottolu formal bir havuz
bulunmaktadir. Bahge, igerisinde bulunan Kusluk koskii ve Kusluk Binalariyla ilging bir nitelik
kazanmaktadir. Ayrica Harem bahgesine gecisi saglayan kapinin yaninda duvarlarla ayrilan tiirbe,

bahceye mistik bir Dogu etkisi de katmaktadir.

d)Harem Bahcesi

Harem Bahgesi, harem boliimiinii olusturan “L” seklindeki binalarin arka tarafinda yer alir ve yiiksek
duvarlarla ¢evrili i¢ avlu yaklasimli 6zel bir bahgedir. Ortasindaki oval bi¢imli havuz esas alinarak

formal ve simetrik olarak planlanmasi ve geometrik bi¢cimde diizenlenen tarhlariyla, Barok stilinin



izlerini tasimaktadir. Bordiirlerin betondan yapilmasi, bah¢ede Barok stilinin etkisini biraz daha
kuvvetlendirir. Bahcenin diizenlemesi 1978 yilinda gergeklestirilmis, kullanilan geometrik ¢izgilerle
klasik diizene daha belirgin bir karakter kazandirilmistir. Bahgede Magnolia ve Cedrus tiirleri basta
olmak iizere ¢esitli tiirler kullanilmistir, ancak bitkisel anlamda Barok etkisi goriilmemektedir. Ayrica
bahg¢enin ilk giris kisminda bulunan beton yapi, gorsel agidan bahgeyle uyusmayan olumsuz etki

yaratmaktadir.

e)Veliaht Dairesi Arka Bahcesi

Veliaht Dairesi ile Hareket Koskleri arasinda kalan bu bahgeye, Veliaht Dairesi ile Harem Dairesi
arasindaki yoldan bir kapiyla gecilir. Bahge, ¢evresini saran binalar nedeniyle bir i¢ avlu
karakterindedir. Buradaki tasarimin ana &6gesi, bahgenin ortasina yerlestirilen formal bir havuz ve
cevresinde havuzla iligkilendirilen seralardir. Beton malzemeyle cevrelenmis yuvarlak havuzun
ortasinda dogal goriinlimlii bir kaya yerlestirilmistir. Havuz binanin cephesiyle gorsel agidan
iligkilendirilmistir. Bunun yaninda bahge, bitkisel anlamda gorsel ¢ekicilikten uzak, dagmik bir diizen
sergilemektedir. Ozellikle seralarin 1sitilmasinda kullanilan Kiilhanin neden oldugu duman, gérsel

acidan olumsuz bir duruma neden olmaktadir.

Hareket Kosklerinin 6n tarafindaki bahge ise, Veliaht Dairesi arka bahgesiyle iliskili ve buranin
devamidir, ancak parmakliklarla bu boliimden ayrilmistir. Bu boliimde c¢evresi sonradan diizenlenerek

birbirine simetrik formal parterler olugturulmus iki tane informal havuz bulunmaktadir.

2.BITKiSEL ELEMANLAR

Giiniimiize kadar gecen siirecte Dolmabahge Sarayi’ni olusturan yapilar genellikle mimari stillerini
koruyabildikleri halde, yapilar1 ¢evreleyen bahgeler canli materyaller igerdikleri i¢in zaman iginde
biiyiik 6l¢iide degisiklige ugrayarak ilk durumlarint muhafaza edememistir. Bahgelerin zaman ic¢inde
bozulmadan gilintimiize gelebildikleri takdirde deger tagidiklar1 bir gergektir, ancak Dolmabahge Saray
bahcesi bitki materyali bakimindan iginde barindirdigi ve neredeyse sarayin insa tarihiyle yasit

agaclarin varligiyla orijinal karakteri hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.



Saray bahgelerini, ¢esitli boylarda, bulut mavisinden sariya, nar kirmizisindan neftiye kadar ¢ok degisik
renkleriyle siislemekte olan bu agaglar arasinda, Porsuk (Taxus baccata), Manolya (Magnolia
grandiflora, Magnolia x soulangiana) , Salkim S6giit (Salix babylonica), Cinar (Plantanus orientalis,
Platanus x acerifolia), At Kestanesi (Aesculus hippocastaneum), Sedir (Cedrus atlantica “Glauca”,
Cedrus libani, Cedrus deodara), Kadife Cami1 (Chanaenomeles japonica), Ladin (P. abies, P. glauca, P.
pungens, P. smithiana), Arokarya (Araucaria araucana), IThlamur (Tilia argentea, Tilia platyphyllos), Siis
Nar1 (Punica granatum) , Cam (P. brutia, P. grifitthi, P. nigra, P. pinea), (Amerikan Mesesi (Quercus
rubra), Disbudak (Fraxinus angustifolia), Defne (Laurus nobilis), Karayemis (Lauracerasus officinalis),
Kizileik (Cornus alba “Sibirica”, Cornus sanguinea), Akcaagac (Acer palmatum, Acer negundo), Kayin
(Fagus sylvatica “atropurpurea”), Ceviz (Juglans regia), Servi (Cupressus sempervirens), Amerikan
Lale Agaci (Liriodendron tulipifera), Oya (Lagerstoemia indica), Sekoya (Sequoia sempervirens),

Avize (Yucca filamentosa) ve Palmiyeler bulunmaktadir.

Dolmabahge Saray1 bahgesinde gorkemini koruyan agaglarin en degerlisi olan arokaryalar H.1310-
M.1884 yilinda Washington sefiri Mavroyani tarafindan saraya hediye edilmis ve bugiinkii yerlerine
dikilmistir. Dikilen 4 arokaryadan bugiin sadece 3 tane kalmistir, 6n bahgede dikili bir arokarya
bakimsizlik nedeniyle sonradan kurumus ve yerine yenisi dikilmemistir. Bunun yaninda birgok tiir de
bakimsizlik, yaslhlik, hastalik ve yanlis budama sonucu yok olmus, yerlerine ayni tiirden bitkiler

dikilmemistir.

3.YAPISAL ELEMANLAR

a)Yollar

Saray bahgesinde baglayici, ayirict ve hareket edici Ozellige sahip olan yollar, bahgeyi ¢esitli
biiyiikliiklerde pargalara bdlen, 6nemli islevleri birbirine baglayan ve gezinti imkam saglayan onemli
bir sirkiilasyon elemanidir. Cesitli yap1 elemanlar1 birbirine baglanirken, planlama sirasinda diigiiniilen
kullanim amacina uygun olarak tasarlanmis olduklarindan, genislik ve doseme elemanlar1 bakimindan

farkliliklar gostermektedirler.



Selamlik bahgesindeki gezinti yollar1 onceleri tokmaklanarak sikigtiritlmis Podima g¢akiliyken, bugiin

sadece Saltanat Kapisina bagli ana yol bu sekilde birakilarak, diger yollar mermer dosenmistir.

Ana sirkiilasyonu saglayan yollar genellikle c¢akil-kum karisimidir ve kumun disli olani tercih
edilmistir. Hasbahg¢enin deniz tarafindaki bahgeleri, Resmi Daire ile Veliaht Dairesi arka bahgelerindeki
yollar bu malzemeyle dosenmistir. Harem Bahgesindeki yiiriiyiis yollar1 ise mermer doselidir. Kusluk
Bahgesindeki yollar sikistirilmig topraktir, buna karsin Kusluk Koéskii’niin etrafi, bir zamanlar Malta

tas1 ve Kandra Gresi ile kapli oldugu sdylenmekteyse de bugiin ¢akilla kaplidir.

Veliaht Dairesi ile Harem Dairesi arasinda denizden karaya dogru devam eden yol ve Hareket Koskleri
ile Harem Dairesi gecisini saglayan yol ise Arnavut kaldirimiyla kaplanmistir. Hazine Kapisi oniindeki

Dolmabahg¢e Camii yoniinde ana girisle ayrilan iki bahge kesimindeki yollar ise parke doselidir.

b)Duvarlar ve Parmakhklar

Yollar gibi bahgeyi ¢esitli biiyiikliiklere bolerek mekanlari sinirlandiran bir diger 6nemli yapisal eleman
da duvarlardir. Saray bahcesi Dolmabahge Caddesi yoniinde yiiksekligi 10 m’yi bulan duvarlarla
siirlandirilmig, bu sekilde saray disariya karsi kapali ve emniyetli bir hale getirilmistir. Yine Harem
bahcesi, Kusluk bahgesi ve Veliaht Dairesi bahgesi gibi Dolmabahge Sarayr bahgesini olusturan
boliimler yiiksek duvarlarla bir birinden ayrilmis 6zel kullanimlara yonelik mekanlardir.

Duvarlarin ayirdigi bahge boliimleri arasindaki gegisler kapilar aracilifiyla saglanmaktadir. Yol
tarafindaki kapali ve gorsel agidan olumsuz etki yaratan parcali yapisal diizenin aksine, deniz
tarafindaki bahgeler, 6n bahge bandi boyunca yerlestirilmis yali kapilarindan rihtima gecis imkani

saglanan zarif parmakliklarla sinirlandirilmas,

Veliaht Dairesi 6n bahgesi de parmakliklarla 6n bahgeden ayrilmistir. Ayn1 sekilde Hareket Kdsklerinin
bulundugu bahcge, Veliaht Dairesi arka bah¢esinden oldukca sade parmakliklarla ayrilmakta ve bahceyi

iki farkli mekana bolmektedir.

c)Havuzlar ve Cesmeler



Saray bahcgesinde, su 6gesine agirlik veren bir tasarimin iirlinii olarak havuzlara genis Olgiide yer
verilmistir. Hemen her bahge parcasinda yuvarlak, elips veya informal tipte havuzlara rastlanmaktadir.
Bu havuzlardan 3 tanesi deniz tarafindaki 6n bahge bandinda, 8 tanesi de binalarin ve duvarlarin

cevreledigi bahgelerde bulunmaktadir.

Selamlik 6n bahgesine agilan Eski Mefrusat Dairesi 6n bahgesindeki havuz yuvarlak formludur ve tek
sira olarak kilicina kirmiz1 tuglalarla ¢evrelenmistir. Havuzun ortasinda iki kademeli algak bir fiskiye

bulunur. Bu diizeniyle havuz, binanin cephesiyle uyumlu ve son derece sade bir goriintimdedir.

Selamlik 6n bahg¢esinde bulunan ve kugu seklindeki fiskiyeleriyle aykiri bir goriiniime sahip, kdseleri
yuvarlatilmis sekiz koseli havuzun ¢evresi mermer kaplamadir. Havuzun ortasinda yiiksek bir kaskat,
kaskatin iizerinde de kugu bi¢imli fiskiyeler bulunur. Bu kugular, Hazine Kapisi tarafindan gorsel

baglantiyr dogrudan kendi lizerine ¢ekerek odak noktasi olustururlar.

Resmi Daire arka bahgesinde ise baska bir havuz bulunmaktadir. Bu havuz, selamlik bahgesindeki
havuzdan farkli olarak informal diizenlenmis ve beton bordiirle gevrelenmistir. Ortasinda havuzun
genisligine gore oldukga biiylik ve siislemeleriyle sarayda siklikla kullanilan stilize vazo figiirlerini

andiran mermer bir kaskat vardir.

Kusluk bahgesinde ana aksa yakin olarak yerlestirilen yuvarlak havuz, sarayin malzemesiyle uyum
saglamayan beton parkelerle ¢evrelenmis ve ortasina da havuzun sade goriiniimiine aykir1 olarak bir

grotto yerlestirilmistir.

Harem bahgesinde bulunan oval havuz da Kusluk bahgesinde oldugu gibi, beton malzemeyle
cevrelenmistir. Ortasinda bulunan mermer kaskat sonradan yerlestirilmistir ve Resmi Daire arka

bahcesindeki havuzun ortasindaki kaskatla ayn1 6zellikleri gdstermektedir.

Deniz tarafindaki ii¢ informal havuzdan ikisi tek sira kirmiz1 tugla ile ¢evrelenmistir ve her ikisi de
kaskath fiskiyelere sahiptir. Bu havuzlardan biiyiik olan1 50 m2’dir ve ortasinda siitun bigiminde bir

ayak iizerinde iki kaskath bir fiskiye bulunur. Digerine gore daha kiigiik ve koseli bir ayak lizerine



yerlestirilmis {i¢ kaskatli fiskiye bulunan havuz ise 10,5 m2’dir. Veliaht Dairesi 6n bahgesindeki 11

m2’lik informal havuz ise digerlerinden farkli olarak beton parkelerle kaplanmistir ve fiskiyelidir.

Ayrica Veliaht Dairesi arka bahgesinde yuvarlak bir havuz ve sonradan diizenlenen ufak dogal
goriiniimlii bir baska havuz ile Hareket Kosklerinin oldugu bahgede iki tane informal havuz

bulunmaktadir.

d)Aydinlatma Elemanlari

Bahge icinde aydinlatma direkleri, tarhlarin dig ¢izgileri boyunca kapi girislerine ve binalarin 6n
kisimlarina sabit bir sekilde konulmustur. Aydinlatma direklerinin yani sira rihtim boyunca siralanan,
kandil ve mesaleli fenerler ile fenerli babalar da XIX. yy.n ikinci yarisina kadar ayni amagcla
kullanilmistir. Bahgede kullanilan orijinal aydinlatma elemanlar sarayin dis cephesiyle uyum i¢indedir

ve Avrupa stilinin 6zelliklerini yansitirlar.

Orijinal aydinlatma elemanlarinin yani sira, giinlimiizde saray bahgesinin uygun yerlerine konulan

aydinlatma iiniteleri ile gece binalar ve bahge aydinlatilmaktadir.

e)Heykeller

Daha 6nce de bahsedildigi gibi Avrupa bahgelerinde heykeller, bahgeyi yapiyla biitiinlestirici tasarim
elemanlar1 olarak yogun bir bi¢imde kullanilmistir. Ancak Osmanli’da plastik sanatlar ve bunlar
arasmda heykelcilik, Islam dininin etkisiyle uzun bir siire gelisme olanagi bulamamistir. Selguklular
doneminde aslan ve kartal gibi bazi hayvan figiirlerinin, kimi zaman simgesel anlamda kudret ve
egemenlik simgesi olarak siklikla kullanilmasina ragmen, Osmanli doneminde insan ve hayvan
figiirlerinin dini gerekgelerle yapilarda kullanilmasindan kagiilmistir. Gerek Osmanli toplumunda
heykel sanatinin yetersiz kalmasi, gerek insan tasvirinin yasak olmasi nedeniyle, Dolmabahge Sarayini
da insa eden donemin linlii mimarlar1 Balyanlar, yaptiklar1 binalarin bahgelerine koymak istedikleri

aslan, boga, geyik vb. hayvan heykellerini yurt disindan getirtmislerdir.



Saray bahgesinde Avrupa saray bahgelerinin aksine sinirli sayida heykel kullanilmigtir ve bu heykellerin
hemen tamami hayvan figiirlerinden olugmaktadir. Hasbah¢ede, rihtim tarafinda timsahi Oldiirtirken
tasvir edilen bir erkek aslan heykeli ile Selamlik Binasi merdivenlerinin karsisinda, ana aksin iki
tarafina simetrik olarak yerlestirilmis yavrulariyla beraber goriilen iki disi aslan heykeli bulunmaktadir.
Ayrica, havuzun ortasinda bulunan kaskat tizerinde kugu bi¢imli fiskiyeler ve ayn1 havuzun Hazine
Kapisina bakan kismindaki yolun iki yaninda da iki adet uyuyan kugu heykeli vardir. Resmi Daire arka
bahcesinin Saltanat kapisina bakan parterinin ucuna da Avrupa stili siisli bir vazo heykeli
yerlestirilmistir. Bunlarin disinda, Veliaht Dairesi arka bahg¢esindeki havuzun cevresinde sonradan

yerlestirildigi izlenimi veren kus figiirleri bulunmaktadir.

E-KORUMA VE GELISTIRME CALISMALARI

Dolmabahge Sarayi’nda yillardan beri onarim ve restorasyon c¢alismalar1 stirdiiriilmektedir. Sarayin i¢
mekanlariyla dis mekaninin, tarihsel siire¢ icerisinde kullanim agisindan ayrilmaz biitiinliigli de goz
oniinde bulundurularak, bahgelerinin de yapilarla birlikte ele alinmas1 ve saray cevresinin de restore
edilmesi uygun goriilmiistiir. Bu nedenle uzman bir heyet gorevlendirilmis, yerel incelemeler sonucu
hazirlanan 6n raporla saray bahgesinin sorunlar1 belirtilerek alinmasi1 gereken kisa ve uzun siireli

onlemlerle ¢6ziim yollar1 ana hatlariyla ortaya konmustur.



Dolmabahge Saray Bahgesi i¢in A.U. Ziraat Fakiiltesi Peyzaj Mimarlig1 Béliimii tarafindan hazirlanan
Restorasyon Projesinde, bahgenin diizenlenmesine iliskin sanat ilkeleri ile birlikte, sarayin gelecekteki
turizm amach kullanim olasilig1 da goz 6niinde bulundurularak, proje ¢alismasi yalnizca saray duvarlari
ve denizle smirlandirilan alanda yapilmamis, baslangi¢ noktasi olarak Dolmabahg¢e Camii kabul

edilmistir.

Bugiin koruma ve gelistirme g¢alismalarini, Milli saraylar, koskler ve kasirlarla, buralarda bulunan
kiiltiir varliklarinin denetimini bilimsel bir cer¢eve iginde yiiriitmek amaciyla kurulan Bilim ve
Degerlendirme Kurulu yiirtitmektedir. Kurulun gorevleri, Milli saraylarin ve bu yapilarda bulunan
tasinir  kiiltiir varliklariin  korunmasiyla ilgili islerde uygulanacak ilkeler ile restorasyon ve
konservasyon yontemlerini belirlemek; rolove ve restorasyon projeleri gelistirerek incelemek, uygulama
kararlar1 vermek; gezi amagli yeni mekanlar diizenlemek; tarihi esyalarin teshir, tanzim ve kullanimi
konusunda proje gelistirmek; Daire Baskanligi’nca hazirlanan yillik koruma, degerlendirme ve tanitim
programi taslagini ve yil i¢inde yapilacak program degisikliklerini inceleyerek karar vermek; tanitim
yayinlart ile ilgili programlar yapmak; tiim bu hizmetlerle ilgili uzmanlik gerektiren hallerde uzman
Onererek calisma gruplart olusturmak ve galigma kosullarini saptayarak Onerilerde bulunmak olarak

siralanmak seklinde 6zetlenebilir.

F-MEVCUT KULLANIM VE GELECEGE YONELIiK ONERILER

Bugiin biiylik bir miize-saray ve kiiltiir merkezi olarak hizmet veren sarayin biitiin boliimleri ziyarete
acilmistir. Giristeki eski Mefrusat Dairesi’nde bir kiiltiir-bilim-tanitim merkezi yer alir. Milli saraylarin
oteki boliimlerinde siirdiiriilen bilimsel calismalarla tanitim etkinlikleri buradan yonetilmektedir.
Merkezin, saraylarla ilgili konularda siirekli olarak gosteriler sunan bir “Gosteri Salonu”, sergi alanlari,
toplant1 salonlar1 ve kafeteryas: vardir. Ayrica sarayin degerli esyalarinin sergilendigi iki “Degerli

esyalar sergi salonu”, ¢esitli konularda sergilerin acildigi “Hareket Koskleri” ve genellikle Milli



saraylar tablo koleksiyonlariin sergilendigi “Sanat galerisi”” bulunmaktadir. Yeni diizenlemelerle saray,
icindeki miize birimleriyle ulusal ve uluslar arasi sanat ve kiiltiir etkinliklerine uygun mekanlara

kavusturulmustur.

Dolmabahge Camii ile Saat Kulesi arasinda kalan mevcut meydan, halkin gilinliik yasantilartyla ilgili bir
acik alan olmasindan baska; folklor, acik hava sergileri, miizikal gosteriler gibi 6zel kullanimlar i¢in
islevi olan; yabanci turistlerin toplanma, dinlenme yeri ve Bogaz gezi turlari i¢in iskele noktasi olarak
diistiniilmeli; meydana oturma elemanlar: ile yiyecek ve turistik esya icin satis yerleri gibi birimler
eklenmelidir. Buna ek olarak, araglarin neden oldugu kirliligin saraya verdigi ¢esitli zararlardan dolayz,
Dolmabahge Caddesinin arag trafigine kapatilarak rayli sistemle desteklenen yaya yiiriiyiis yoluna
cevrilerek bolgenin genis dlgekte bir agik hava miizesine ¢evrilmesi diisiiniilebilir. Ayrica Dolmabahce
Sarayr’nin yakininda bulunan Inénii Stadi’nin yikilarak, yerine ¢evre halkinin dinlenme ihtiyaclarina
yonelik olarak birtakim diizenlemeler getirilmesi, saray bahgesinin c¢evreyle biitiinlesmesi ve stadin

neden oldugu olumsuz goriintiiniin ortadan kaldirilmasini saglayacaktir.

Saray bahgesinin halen halka kapali olan boliimlerinin toplumun sosyal ve kiiltiirel ihtiyaclarina uygun
yeni islevler kazandirilip tekrar diizenlenerek ziyarete agilmasi ve ziyarete acilan boliimlerde
teknolojinin sagladigi en son imkanlarin post-modern bir anlayisla klasik formlarla i¢ ice kullanilmasi

sayesinde, Dolmabahge Sarayi’nin kendine 6zgii eklektisizmi ¢cagdasa uyarlanabilir.

SONUC

Osmanli’da koklii bir yap1 sanatinin mevcut olmast ve XVIII. yiizyil barokunda bile bize 6zgii bir tarz
yaratabilmemiz goz Oniinde bulunduruldugunda, XIX. ylizyil da batililasma arzusuna bagli olarak,
eserlerimizde yabanci iisluplardan esinlenmelerde bulunmasi dogal karsilanabilirdi. Hatta eklektisist

anlayisla ortaya konan eserlerin bile Osmanli toplumunun kiiltiirel mirasiyla sekillenmis,



zaman, toplum, sanat¢1 faktorlerinin bir birlesimini yansitmasi beklenebilirdi. Yani eklektisizmde Bat1
degil, Tiirk klasik iislubunun form ve elemanlar1 agirliga sahip olmaliydi. Osmanli toplumunda heniiz
geleneksel goriis ve zevklerden kopmay1 gerektirecek bir durum soz konusu degildi, ancak bu yeni

durum eski mimari gelenekten kopukluga yol agmustir.

Dolmabahge Saray1 ve bahgesi, XIX. yy. da geleneksel Osmanli sanatinin, batililasma arzusuna bagl
olarak eski mimari gelencklerden uzaklagsmaya basladigi degisim siirecinin neden oldugu tslup
belirsizligini yansitmas: bakimindan Onemlidir. Saray bahgesinde, bati {islubunun form ve
elemanlarindan biiylik Olgiide esinlenilmistir, buna karsin tamamen formal bir bat1 bahgesidir
diyebilmek miimkiin degildir. Bat1 tarz1 uygulanmak istenmis, ancak bu konuda Beylerbeyi Saray1
orneginde oldugu kadar basar1 saglanamamistir. Bununla beraber Dolmabahge Sarayi’nin bahge
diizeninin, uygulamadan bugiine kadar gecen siirecte biiyiik degisimlere ugradigr ve ilk karakterini
koruyamadigr da bir gercgektir. Orijinal hali Klasik Avrupa bahgelerinin 6zelliklerini tamamen
yansitiyor olmus olsa bile, sonradan ugradigi degisikliklerle geleneksel kiiltiirden ¢ok sayida unsurun da
bahceye dahil edildigi diisiiniilebilir. Kisacas1 Dolmabahge Saray1 bahgesi, eski ile yeni arasinda, peyzaj
sanat tarihi acisindan Tiirk bahge sanatinda gecis donemi sayilabilecek bir donemin biitiin 6zelliklerini
gozler Oniine seren ve bir takim diizenlemelerin yapilmasindan sonra oldugu gibi korunmasi gereken

ilging bir ornektir.
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Resim 1 — Hazine-i Hassa :Kapist’nin 6n avludan goriinimii

Resim 2 —On avludan Hasbahge’nin goriiniimii



Resim 4 — Hasbahge’den bir goriiniim



Resim 6 — Hasbahge’den bir goriiniim



Resim 8 — Hasbahge’den olumsuz bir goriiniim, innii Stad1 ve Gokkafes



Resim 10 — Selamlik Dairesi merdivenlerinden Hasbahge nin genel goriiniimii
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Resim 12 — Hasbahge’den bir goriiniim, disi aslan heykeli ve ¢igek tarhlari



Resim 14 — Hasbahge’de havuz ¢evresinin goriiniimii



Resim 16 — Resmi Daire arka bahgesinde Avrupa stili vazo heykeli detay1



Resim 18 — Resmi Daire arka bahg¢esinde informal havuz
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Resim 20 — On bahge bandinin Hasbahge’den gériiniimii, erkek aslan heykeli
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Resim 22 — On bahgeden bir goriiniim, informal havuz ve arokarya



Resim 23 — On bahgeden bir goriiniim, Biiyiik Yali Kapis

Resim 24 — Muayede Salonu merdivenlerinden 6n bahgenin goriinimii
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Resim 25 — On bahgede I11. Yali Kapisi éniindeki informal havuz ve gevresinin goriiniimii

Resim 26 — On bahgenin Hususi Daire tarafindan gériiniimii



Resim 28 — On bahgede bir aydinlatma elemani detayi



Resim 30 — Veliaht Dairesi 6n bahgesinde havuz ve ¢evresinin goriiniimii



Resim 31 — Kusluk Bahgesi’nin genel goriiniimii

Resim 32 — Kusluk Bahgesi’nde grottolu havuz ve gevresi



niin gorinimii

B}

nde Kusluk Binas1 ve Kusluk Koskii

Resim 33 — Kusluk Bahgesi’

— Kusluk Binasindan bir detay

Resim 34
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Resim 36 — Harem Bahgesi’nde oval havbuz ve ¢evresinin goriiniimii
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Resim 37 — Valide Kapisi’ndan bir gériiniim

Resim 38 — Yeni Bina 6n cephesinden bir goriiniim



Resim 39 — Harem Dairesi ile Veliaht Dairesi arasinda Arnavut kaldirimi kapl yol

Resim 40 — Veliaht Dairesi bitisiginde ve yol tarafinda bulunan havuzdan bir goriinim



Resim 41 — Veliaht Dairesi arka bahgesindeki seranin goriiniimii

Resim 42 — Veliaht Dairesi arka bah¢esinden bir goriiniim



Resim 43 — Veliaht Dairesi arka bahgesinden bir gériiniim
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Resim 44 — Veliaht Dairesi arka cephesi ve 6n yliziindeki yuvarlak havuzun goriinimii



Resim 46 — Hareket Koskleri 6n bahgesindeki kii¢iik informal havuz
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MEVCUT BITKILERIN LISTESI

1 - Abies hommuelleriana
2 - Abies pinsapo
3 - Acer negundo )
4 - Acer negundo Variegatum'
5 - Acer pamatum
6 - Aesculus X camea
7 - Aesculus hipp ocastanum
8 - Araucaria araucana
9 - Aucuba japonica
10 - Berberis thunb er gii ‘Atropurpurea’
11 - Broussonetia p apyrifera
12 - Buddleia davidii
13 - Buixaus microphylla
14 - Buxus sempervirens g
15 - Buxus sempervirens "Rosmarinifolia’
16 - Camelliajaponica
17 - Cedrus alantica 'Glauca’
18 - Cedrus deodara
19 - Cedrus libani.
20 - Celtis australis . "
21 - Cephalotaxus barringtonia 'Fastigiata’
22 - Chaenomeles japonica
23 - Chamaecyparis lawsoniana
24 - Chamaerops excelsa
25 - Chimonanthus praecox
26 - Comus alba "Sibirica’
27 - Comus sanguinea
28 - Cortaderia selloana
29 - Cotinus coggyria _
30 - Cryptomeriajaponica 'Elegans’
31 - Cunninghamia lanceolata
32 - Cupressus semp ervirens
33 - Deutzia gracilis
34 - Diospyros kaki
35 - Diospyros lotus
36 - Fagus sylvatica "‘Atropurpurea’
37 - Forsythia vindissima
38 - Fraxinus angustifolia
39 - Hibiscus syriacus
40 - Hydrangea macrophylla
41 - Juglans regia
42 - Kemria japonica
43 - Laburnum anagyroides

44 - Lagerstroemia indica

45 - Lauracerasus officinalis
46 - Laurus nobilis

47 - Ligustrum lucidum

48 - Ligustrum ovalifolium "‘Aureum’
49 - Ligustiumvulgare

50 - Liriodendron tulipifera

51- Loniceta nitida__

52 - Magnolia grandiflora

53 - Magnolia X soulangiana

54 - Nerium oleander

55 - Paulownia tomentosa
56 - Phyllostachys bambusoides
57 - Picea abies

58 - Picea glauca albertiana "Conica’
59 - Picea pungens

60 - Picea pungens "Glauca Pendula’
61- Picea sinithiana

62 - Pinus brutia _

63 - Pinus grifitthii

64 - Pinus nigra

65- Pinus pinea

66 - Platanus X acerifolia

67 - Platanus orientalis

68 - Podocarpus macrophylius
69 - Populus alba

70 - Punica granatum

71- Pyracantha coccinea

72 - Quercus rubra \

73 - Robinia pseudoacacia

74 - Salix babylonica

75 - Salix caprea )

76 - Sequoia sempervirens

77 - Sophora japonica

78 - Sophara jJaponica "Pendula’
79 - Tamarix paiviflora

80 - Taxus baccata

81- Tiliaargentea

82 - Tiliaplatyphyllos ]

83 - Trachycarpus fortunei

84 - Viburnum opulus _

85 - Weigela coraeensis

86 - Wisteria sinensis

87 - Yuccafilamentosa







